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Snimka V. Gabéo

FESTIVAL ZMIEN alebo KED CHYBA PARTNER

wPriprava Il. ro¢nika Prehliadky slovenského koncertného umenia prebichala
v ovzdusi revoluénych zmien v nasej spoloénosti i u najblizSich susedov v eurép-
skom dome. Tieto zmeny sa dotkli celého ni#sho Zivota, vietkej nadej ¢innosti. No
vdaka svojej univerzilnej povahe patri hudobné umenie medzi tie sféry duchovné-
ho snaZenia I'udstva, ktoré nemusia hl'adaf novi orienticiu pri zdasadnych politic-
kych premenach spolo¢nosti, nemusia od zikladu prehodnocovat doterajsie for-
my a metody pri prezenticii hodnotného umenia. Azda je tu len vwdych ul'ahée-
nia...*

Zl'ahéiac si Start, celkom klasicky som namiesto uvodnych tirid siahla po pek-
nych a padnych slovich z tivodu programového bulletinu tohtoroénej prehliadky.
Chyil'u hiitam o tom Krasnom slovnom spojeni = vydych ul'ahéenia. Hovori vela.
Hovori pre i za nas vietkych, ktori sme tu, na pode nasej hudobnej kultiry zaki-
$ali rozmanité premety, saltd mortale, rozliéné nepredvidateIné moduldcie. Za
vietko je tu odmena - vidych ul'ahéenia, pre vSetkych, ktorym ide o vel'a: o dobri
vee. Zo slastného rozjimania ma zobudza realita. Aj ta Zilinska z prvého aprilové-
ho tyzdna. ,,Vydych ul'ahéenia* len sotva moZze znamenat poloprizdnu koncertni
sien, alebo mnoZstvo zmien v prehliadkovom programe, ¢i neiéast zdstupcov ,,pi-
lierovich* hudobnych institiicii, renomovanych odbornikov, pozorovatelov... Ne-
bol by pre poriadatel'ov (menovite Slovkoncert) vydych ul'ahéenia, keby sa poduja-
tie vobec nekonalo? Trebirs z dovodu pretrvivajiicej apatie a letargie, starostlivo
vypestovanej v uplynulych L ihl'adne* napredujicich dobdch? Asi je pravdou ond,
mudrym ¢lovekom vyjadrena veta: kultiira nie je povinnd. Treba viak dodaf: naj-
mil td neatraktivna - domidca...

Vstupnou brinou k prehliadke bol kon-
cert, na ktorom hostitelom bolo jedno z naj-
mladsich (ale najprosperujice)sich) komor-
nych telies Cappella Istropolitana. Prive jej
program sa len tak hmyril zmenami a ndhra-
dami (Ziaden premiérovy Berger. ani sdlujtici
Prochic...). Na ¢ele s hostujucim Jaroslavom
Krékom zneli skladby baroka a Klasicizmu,
Zdd sa, ze prive Telemannova pitoresknd ru-
dimentarnost konvenuje Krékove) tvorivej
optike: suita La Lyra vyznela mimoriadne
presvedéivo. Dirigentova koncepeia tu nasla
to najoptimdlnejsic uplatnenie. Solistom ve-
Cera bol portugalsky klavirista Adriano Jor-
dao, ktorého sme mali moznost vidiet a pocut
na poslednych BHS. Opiit sa prezentoval
s tym istym opusom W, A. Mozarta Koncer-
tom pre klavir a orchester A dur KV 414.
Jordaove predstavy o mozartovske) interpre-
ticii si dost nezvycajné. Nevsiadza na typicki
perlickovi techniku, buduje skor induktiv-
ne, vychidzajic z obrazu plaoch, ucelenych
fraz. ZviaStne hierarchizuje farebné registre.
¢o posiva reliéf Mozarta do sveta aZz impre-
sionisticky ponimaného sfarbenia klavira.
Druht polovicu programu tvorili skladby

J. S. Bacha: Suita ¢. 1 a Koncert pre dvojo
husli d mol BWV 1034, so spolahlivymi sola-
mi manzelov Holblingoveov. Cely program
stiboru, kazda skladba osobite, vyzneli §tylo-
vo, kKazdad partitira bola stvirnend a naplne-
nid  zodpovedajicim hudobnym obrazom.
Presne a profesiondlne. A predsa veéer neza-
nechal ten hrejivy pocit s opaleskujiicim do-
znievanim zizitku. Preco asi? Mam pocit, Ze
priave z prevlidajuceho profesionalizmu®.
Naprick plnokrvnej hudobnickej letore Jaro-
slava Kréka i jeho nasadeniu a vehemencii.
z interpretovanej hudby zavanul chvilami
prili§ zretelne chlad a odosobnenost. A pra-
ve v tomto pripade je to skoda - a hazard
s kvalitami...

Celkom protichodnym dojmom a atmosfé-
rou zaposobil koncert lauredtov Interpretac-
nej sufaze 89 v Banske) Bystrici (v odbore
komorné telesd). Klavirne trio (V. Lackova -
M. Gaspar - L. Szathméry) zvolilo na svoju
expoziciu velmi vhodne skladby. Rany opus
1 (¢. 3) L. van Beethovena bol previerkou
zdatnosti, priam .Citankovym* terénom, cez
ktory teleso preslo dspeSne, potvrdiac per-

Pokracovanie na str. 3
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2. 5. 1660 narodil sa Alessandro Scarlatti,
taliansky skladatel a teoretik
(zomrel 24. 10, 1725) = 330, vyrocie

3.5. 1960 zomrel Milan Zuna, ¢esky diri-
gent a huslista, zashazily umelee,
v 1. 1920-23 a 1946-51 umelecky
veducei opery SND v Bratislave
(nar. 24. 11, 1881) = 30. wrocie

4.5.1905 narodil sa Matyis Seiber, madar-
sky skladatel, dirigent a pedagog,
posobiaci v zahranici (zomrel
25. 9. 1960) - B5. virodie

5.5. 1900 narodil sa Hans Schmidt-Isser-
stedt, nemecky dirigent, hudobny
teoretik a skladatel = 9. vyrodie

6. 5. 1880 narodila sa Zelmira Duchajovii-
-Svehlovi, slovenski malinrka a
rheratel’ka Tudovych piesni (zo0-
mrela 15, 5. 1955) - 110. wrodie

7.5, 1840 narodil sa Peter I1ji¢ Cajkovskij,
rusky skladatel (zomrel 6. 11,
1893) = 150, vyrocie

8.5.1960 zomrel Hugo Alfvén, Svédsky skla-
datel a dirigent (nar. sa L. 5, 1872)
- 3. vyrodie

8. 5. 1910 narodila sa Mary Lou William-
sovi, americka jazzova Klavirist-
ka a skladatel'ka - 80. v¥rocie

9. 5. 1740 narodil sa Giovanni Paisiello,
taliansky skladatel a dirigent. au-
tor mnohych opier (zomrel 5, 6.
1816) - 250. v¥rodie

12. 5. 1910 narodila sa Giulietta Simionato,
taliansha opern:i spevacka -
80. virodie

13. 5. 1900 zomrel Hermann Levi, nemecky
dirigent, znamy interpreticiou
diel R. Wagnera (nar, sa 7. 11,
1839) = 90. wrocie

14. 5. 1900 narodil sa Walter Rehberg. $vaj-
Ciarsky skladatel, Klavirista a hu-
dobny spisovatel (zomrel 22. 10,
1957) = 90. vwrocie

15. 5. 1885 narodil sa Otto Klemperer, ne-
mecky dirigent (zomrel r, 1973)
= 105, vwwrodie

16. 5, 1930 narodil sa Friedrich Gulda, ne-
mecky Klavirny virtuoz = sveto-
znamy interpret diel L. v. Beetho-
vena = 60, vwrocie

17. 5. 1900 narodil sa Nikolaj Berezovskij.
rusky skladatel posobiaci v USA
(zomrel 27, 8. 1957) = 90 vwrodie

18. 5. 1945 zomrel Viadimir Helfert, ¢esky
hudobny teoretik a estetik (nar.
sa 24, 3. 1886) - 45, vwwrodie

20. 5. 1920 narodila sa Hephziba Menuhi-
novii, americka klaviristka -
70, vwrodie

23. 5. 1910 narodil sa Artic Shaw, americky
jazzovy Klarinetista - 80, vyroéie

24, 5. 1995 narodil sa Zdenék Blazck, ¢esky
skladatel a pedagog. zasl. umelec
- 85, vwrocie

27. 5. 1906 zomrel Giovanni Legrenzi. talian-
sky barokovy skladatel a hudobny
pedagog (nar. sa 12, 8, 1626) -
J00. wrocie

27. 5. 1840 zomrel Niceolo Paganini, talian-
sky huslovy virtuoz a skladatel
(nar. sa 27. 10, 1782) = 150, v¥rocie

28. 5. 1900 zomrel George Grove, anglicky
hudobny teoretik. v r. 1§79-89 vy-
dal hudobny slovnik .Dictionan
of Music and Musicians (nar. sa
13, 8. 1820) = 90, vvrocie

28. 5, 1925 narodil sa Dietrich Fischer- Dies-
kau. nemecky operny spevik -
65, vwrocie

28. 5. 1890 zomrel Viktor Nessler, nemecky
dirigent a skladatel. (nar. sa 28. 1.
1841) = 100. vWrodie

29. 5. 1860 narodil sa Isaac Albéniz, Spaniel-
sky Klavirny virtuoz a skladatel
(zomrel 16. 6, 1909) = 130. vyrocie

29. 5, 1910 zomrel Milij Alexejevié Balakirev,
rusky skladatel. Klavirista a diri-
gent (nar, sa 21, 12, 1836) - 80, vy-
rocie

29. 5, 1935z0mrel Josel Suk, ¢esky skladatel
(nar. sa 4. LIR74) = 55, vwrodie

.

OPRAVA
Upozoriujeme ctenyceh Citatelov, Ze v 8. Cis-
le nasho «Casopisu bola na 2. strane chyba

v litulku Vauatorny (Nivrat k jedne) satazis.
Sprivne mal zniet: Vyniteny Nivrat k jed-
nej sttazi. Touto cestou sa ospravedinuje-
me | autorke ¢lanku.

Vizeny pdn
Doc. Vladimir Bokes

predseda Viboru Spolku slovenskych skiadatelov

Bratislava

Dovolujem si Viim oznimif, e som sa rozhodol vystipif zo Spolku slovenskych skla-
datelov a Zindam, aby ste ma od véerajSicho diia po¢niic prestali povaZovat za élena tejto

organizicie.

K tomuto rozhodnutiu ma doniitil priebeh véerajiej plendrnej schidze Spolku. Prob-
Iémy, o ktorych bola reé, nielen prekradujii ramec abstrakne chdpanej morilky, ale maji
= a toto konStatovali expressis verbis élenovia Reviznej komisie SOZA - krimingdlnu po-
vahu*. Elementirne priavne vedomie mi preto nedovoluje byt élenom organizacie, ktord
k tymto problémom nevie zaujat stanovisko.

V zivere véerajsej schodze, ktord zrejme nemd v dejindch Zviizu slovenskych skladate-
Tov precedens, bol vysloveny ndzor, e sa doteraz neurobilo nié, ¢o by smerovalo do bu-
diicna: absentuje hoci len niznak snahy o zhodnotenie obdobia deformiicii, absentuje
koncepéné myslenie. Nazddvam sa, Ze to za danych okolnosti ani neméze byf inaksic:
s takym balastom aky tu bol véera poodhaleny, nie je moZné sa pohniif z miesta.

Nasa doba potrebuje pozitivne ¢iny.

Prvym predpokladom je prebraf sa z letargie - skoncovaf so starymi praktikami. Na
strane poddanych k tymto praktikiam patrilo mléanie zoéi-v
strany moenych. Smutne znimy ,démon sihlasu* bol druhoti strinkou mechanizmoy

nasilia, wdruhou strinkou mince*,
3L 3. 1990

kazdej nehordaznosti zo

Roman Berger v. r.
lauredt Ceny G. v. Herdera, 1988
za skladbu a tedriu hudby

Spolo¢énost
pre duchovnia hudbu

V janudri t. r. bola v Prahe zaloZzena
Spolocnost pre duchovni hudbu, do-
brovolnd zaujmovi organizicia s prav-
nou subjektiviiou. ktorej ciclom je vie-
strann¢ pozdvihnutic umeleckej a obsa-
hovej drovne chriamovej hudby. Predse-
dom spolo¢nosti sa stal hudobny sklada-
tel Jan Hanus.

Cirkevnid hudba sa v Eurdpe vyvijala
po stiarocia sucasne s kultirnym a du-
chovnym vyvojom a stala sa zakladnym
pramenom curopske) hudobnej tradi-
cic. 'V uplynulveh rokoch jej nebolo
mozné u nds venovat dostatoént pozor-
nost. Z tohto dovodu sa chee Spoloc-
nost pre duchovna hudbu  zaoberat
chrimovou hudbou v naj§irSom zmysle
slova a umoznit jej pIné rozvinutie, aby
sa stala sucastou kultirneho dedi¢stva
krestanskej civilizdcie u nis.

Aby bolo mozné zabezpedit potrebné
ilohy. na riesenie ktorych sa spolocnost
podujala. bolo doposial ustanovenych
14 komisii (pod vedenim muzikologov,
pedagogov a hudobnikov). Jednd sa
o komisiu skladatelski, organisticki.
organologicki, edi¢ni. koncertna, in-
terdiecéznu a interkonfesionilnu. Skol-
ski. komisiu pre zborovy spev. pre
zbormajstrov a dirigentov, pre grego-
riansky choril. pre rytmicku duchovnu
piesen. pre vyskum duchovnej hudby,
pre Tudovy spev a pre pricu s detskymi
zbormi. Uvedené komisie sa budu za-
oberat spracovanim novych kanciond-
lov. vychovou organistov, vychovou
chraimovych zborov. zapoziciavanim

notovych materidlov, zvySovanim inter-
pretacnej a liturgickej odbornej kvalifi-
Kdcic zbormajstrov a dirigentov, zvyse-

nim interpretaénej urovne gregorian-
skeho chordlu, ediénou a metodickou
cinnostou pri tvorbe duchovnych piesni.,
cinnostou suvisiacou s dokumenticiou,
udrzovanim, rekonstrukciou a  pre-
miestnovanim  zachovanych  organov
a stavbou novych. Stidiom duchovnej
hudby z hladiska historicko-muzikolo-
gick¢ho aj teologickeho a ¢innostou po-
pularizatnou za medzindrodnej spolu-
prace. Spolo¢nost pre duchovnu hudbu
sa usiluje aj o vydavanice vlastného ¢aso-
pisu a v spoluprici s roznymi vydavatel-
stvami o vydavanie najroznejSich noto-
vvch materidlov, novych diel pre litur-
gicka a mimoliturgickd potrebu. Spo-
loénost bude podporovat ¢innost det-
skych chramovych zborov a umoZni
koncertné uplatnenie  hudobnikov -
jednotliveov i suborov, chee zabezpecit
nahrivanie duchovnej hudby a Sirit ju
prostrednictvom rozhlasu a televizie,
podporit konanie festivalov duchovnej
hudby medzindrodncho rozsahu a v ne-
poslednom rade sa chee zaoberaf preni-
kanim informdcii o cirkevnej hudbe do
skol.

Vybor Spolocnosti pre  duchovni
hudbu bude ziadat od biskupskej konfe-
rencie, aby vydala zasadny sthlas na ko-
naniec koncertov duchovnej hudby v
kostoloch. Pomocou Kultdrnej ¢innosti
chee spolocnost podporovat apostolské
poslanic cirkvi a prispiet k zvyseniu ich
autority.

Ziujemeovia o clenstvo v Spolo¢nosti
pre duchovnu hudbu mozu zaslat svoju
prihlasku na adresu: Dr. Jaroslav Elias,
Kosiarkovo nabfezi 1. 118 00 Praha 1.

OLGA SVATKOVA

'Z REDAKCNEJ POSTY

O kKkitorom
sme mali dojem,

Fito: myslienku vyjadril spisovatel Lubo-
mir Feldek, Nam, ucitelom :SU sa zdalo, %e
aj pre nas, pre phie kvalifikovanyeh uéitelov
zakladného wmeleckého skolstva = vyprsal,
Vvprial éas, kedy sme boli stavani roky na
periférin. ucitelskej obee, zaradeni medzi
skolské zariadenia (druZiny, pioniersky dom
a pod.) naprick tomu, Ze sme odovzdivali
cennu pracu, vvchovu k hudbe, vvivarnému,
tanedcnénue a literarno-dramatick ému wmeniu,
Siali sme zrniecka, ktoré ‘Hrm" \-'m't}_\fﬁl'_l-‘m
zrakom obetaveho ucitela (krory nehladel na
to, Ze padla”) rasti a prinasali ovocie
v osobnostiach  posluchacov  konzervatdria
(buducich vikonnyeh wmelcov) a poshchds
Ccov pedagogickyveh Skol a fakalt. Ale zdd sa,
Ze rest” wva aj nadaley
PoZiadavku, aby ESU ako zdakladné ume-
lecké skoly boli vélenené do Novely skolského
zdakona & 29/1984 Zb. za zakladné skoly pod
§ 6, sa ndm nepodarilo presadir,
Verime, Ze v Sirokej vereinosti najdeme
v nasom usili podporu, ved vysledky nasej
price mozno konkréme dokdzar:
1. Nejeden vynikajuct umelec ¢ pedagog vda-
& svopmu uditelovi za to, e mu ukdzal cestu
K wmeniu, ku krise a dal mu dobry zdklad pre
,ft'ir.'“ pre Westontalnu orientacin
2. LSU navsrevuje takmer Stvrt miliona detf
CSFR. Je dokdzané, Z¢ ani jedno dieta na-
vitevuguce LSU sa neobjavilo v Statistikach
Kriminality mladeze
3. Viskum dokazuje, Ze deti, ktoré absolvo-
vali niektori umeleckn disciplinu na LSU,
nemali problém so zaradovanim sa v pracov-
nom procese, nemali problém so vziahom
k disc .',rn"rm' a snatia sa vidy a primerane este-
fické spravanie a konanie vo svojom 2ivote.
4. Bez kultiry niet naroda, LSU si zdklad-
nym vyehovnovzdeldvacim clédnkom v systé-
me umeleckeho skolstva, kultivagii vyehovi
k umeniu, emociondlny Zivor, droven mordl-
kv, zuslachiujic a harmonizuji detski osab-
nost
Ndajdeme podporu a porozumenie, alebo sa
o estetickey vychove bude opit len hovorir?
Podpisany kolektiv 13 ucitelov LSU
okresu Martin

® KONVERGENCIE. V dnoch 10. - 12, mi-
ja sa v bratisluvskom Dome kultiiry OvsiSte
bude konatf medzindrodny hudobno-diva-
delny festival Konvergencie, spojeny s pre-
dajom platni a hudobnin, vystavou diel
zdruzenia slovenskych sochdrov a vitvarni-
kov Gerulata a videoprojekciou.

Z nwéinkujiicich sa predstavi pol'ské Tea-
tro 8. dnia, neddvno vzniknuty sibor Trans-
music Company, rockovd skupina Ospaly
pohyb, polsky diezovy sextet Tie Break, po-
hybové divadlo Balvan, Slovenské gajdosské
zdruZenie, huslistka a skladatel'ka Mia Za-
belka z Viedne, v spoloénom elekiroakustio
kom projekte J. Stivin, E. Spacil a J. Jird
sek, siibor z vyélenenych hercov prazského
divadla Sklep a hudobnd skupina Vitava,
madarsky flautista a skladatel Tibor Szem-
zi, brnenska huslistka L. Bittova a M. Varga,

Informicie: tel. & 849 971, 819 907.

-PM-

Cielom novovyivore-
nej Spoloénosti pre
chramovi hudbu je
okrem incho zvySo~
vanie interpretaénej
troyne  gregoridn-
skeho chorilu,
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fekini pripravenost, kultdru a harméniu
Godarov Talizman pri svojich nemalych na-
rokoch poskytol zas mladvm hudobnikom
skvely priestor na poodhalenie tvorive] ima-
ginativnosti. Ay tu dokazali vvspelost, schop-
nost uvazovat nad hudbou, dosledne pocho-
pit jej semantiku, zikutia + podtext. Konsta-
tovanie o prisfuboch a perspektivach telesa
azda nevyznie ako bohapustd friza. Bolo by
1otz naoziy prehrou, keby sa tito traja part-
neri jedného dina (trebars s datumom absol-
vovania skoly) rozish

Radostnu pohodu naservirovalo Bratislav-
ské pozaunové kvarteto (M. Jasko, A. Hru-
bovéak, L. Hordk, M. Motyl). Formicie toh-
1o typu S0 u nas skor rantou, preto i) pm!lik-
nuty repertodr znel novo, neopodivane. Po-
loprogram bol brilantnou  hudobnou  pre-
¢hadzkou so vzorkami roznych skladatel-
skych poetik a Stylov, od D. G. Speera, cez
G. Ph. Telemanna, L. van Beethovena,
J. M. Defayea, C. Wiliamsa-T. Monka, az po
autorskt inkarnaciu jedncho ¢lena suboru
M. Motyla. Vierky skladby zazneli v impo-
nujuce) interpretacne) podobe, s brisknvm
technickym zvladnutim, vkusom a espritom
Iste by bolo vitané, keby existencia a posobe-
nie tohto komorného sithoru vyprovokovala
vznik dalSich netradiéne kombinovanych te-
lies.

V poradi treti koncert by mohol mat pod-
titul, & skor titul Oslava umenia, Obsiahol
dva polorecitily, dva perfektné vvkony, z to-
ho vyplyvajuce dva skutofné zazitky. O prvy
sa zaslazila sMagdaléna Hajossyova, Ktore)
P!u|;]\ ni 1.:\|\LH i‘l\.'\\ L‘.‘..'I rovin. I\u ako vy-
kon na koncertnom podiu. A niclen presved
¢i, ale priam fascinuje nesmicrnou istotou
a presnostou, kiord K je) talentu vyivira este

akysi ..ramec navyse”, Skladba jej programu

reprezentovana cyklami a piesnami Dwvoii-

Adriano Jordao

ka. Bruhmsa a Mahlera mala velmi aéinne
vybudovani  gradaénd  liniu, kulminujicu
v nemeckej literatire. Nehodlim opakovat
a rozoberat vietky notoricky zname prednos-
i umenia pani Hajossyovej. Ziada sa mi pri-
stavit pri jednom .mimohudobnom™ prvku
ktory kKomentuje jej postoje, Taro umelkyia,
patriaca velkému vokdlnemu svetu mnozstva
renomovanych svetovych seén, sidokdaze najst
tas a cestu k posluchacovi a) v Ziline. A to
bez okizalosti, Ktoré patria K . velkym™ ma-
niéram: bez zmien v programe. v termine.
Svojim sposobom komunikicie si ziskava ne-
uStdle viac priazniveov a obdivovatelov
Druhy Jhommage” patnl klaviru, V tomto
Jgasvtenom™ imterpretacnom odbore obstit
=toboz vyniknut, nie je malickostou. Daniela
Rusé roky rokuce pokorne slizila slovenské
mu hudobnému umeniu. [ ako komornd
hricka i ako skveld sohistka. Nepatrilo viak
k bonténu doby volat k jej vykonom zashiZe-
né bravo (stacilo mIcky akceptovat)... S vy-
dychom ulah¢ema si povedzme pravdu: Da-
niela Rusd patri ku skutoénym Spickam &es-
koslovenského Koncertného umenia a utajo-
vaf ju ako ticha popolusku pred svetom je,
my:.lim, zbytoény luxus. Kto z klaviristov si
(v ziskokovom programe) trafne na chronic-
ky frekventované Beethovenove sondty - op.
27 (Mondschein) a op. 57 (Appassionata),
mit alebo zniZzeny pud sebazichovy, alebo je
ozjstny, umeleckvm vedomim vlddnuct in-
ferpret. V tomto pripade tvrdim druhu alter-
pativu, rekapitulujic obe sondty ako mimo-
fadny artefakt. Obe boli vykladané s ne-
smernou znalostou a porozumenim, intelek-
twdlnym zaujatim. Ako dva skvosty, ku kto-
mm sa vidy dd zvolil aktudlne stanovisko,
komentir s mnozstvom delikatnveh elemen-
qov. odhalujteich vzdy nové suvislosti,
Daldi pabradny program nemozno uz ak-

ceptovat bez vvhrad. Klaviristka Elena Mi-
chalicova moZzno neodhadla svoje sily, moz-
no prekondvala indisponovanost. Ani kom-
pozicia L. Burlasa (Sonatina) ani Janiacka
(V hmlich) a Debussyho (Obrazy I1.) nepre-
svedéili o solistickych ambicidch zodpoveda-
jucich previadajucej hodnotovej hladine
prehliadky.

Subor VENI je tak $pecifikovany, Ze sa od-
razu ocitol v . kolonke™ koncertného umenia.
Azda ani netreba namietat: minimal music,
ktora je previidajucou zonou a doménou zi-
ujmu stboru je prikladom toho najuzsicho
prepojenia pojmov kompoziény a interpre-
taény. V kazdom pripade znamenalo celkom
vitan¢ odbocenie z akademického toku pro-
gramov prehliadky. Priniesol dve skladby.
Najskor Hudbu pre Roberta Dupkalu od
Martina Burlasa, kde staticko kineticky pro-
ces prerusuji a predurcuji verbilne (zo za-
znamu) a kvazi choreografické prvky. smeru-
juc a rozptylujic sa v infinitivnej . pointe™,
Sthlasne so &tvlom sa moZno o skladbe vy-
jadri(; je to O.K., O.K., O.K,, Potom
viak prisiel T. M. Riley a jeho znime In C,
¢o je o. 1. variacia na ¢as (alebo ¢asovand va-
ridcia?). Subor tentokrit volil limit ¢ca 35 mi-
nut. ¢o nebolo takticke voéi pritomnému naj-
mii detskému publiku (patrondtne zilinské
LSU HodZzova a Hagarova). Kto oproti poti-
chucky sa vytracajucim defom zotrval do
konca, pocitil, Zze v tomto pripade sibor
VENI netriumfoval

Manzelia Zsapkovei zopakovali svoj polo-
recital s osvedéenymi titulmi (A, Piazzolla -
Histiore du tango. P. Malovec - Musica noc-
turna M. M. Ponce - Sonatina a J. Duarte
Un petit jazz) aj na zilinskom podiu, no ten-
tokrat prilis ..nerozohriali*. Akoby duo pod-
luhlo akejsi pasivne) stagnacii. ktora rozhod-
ne treba i vzhladom k dobrym tradiciam pre-
konat.

Dalsim spolahlivym vkladom do prehliad-
ky bol polorecital Pavlia Mauréryho, Ani ten-
tokriat nesklamal: ba naopak, presvedcil
o svoje) decentnej kultire a umeleckom vku-
s¢. Paleta skladieb autorov F. Schuberta,
M. P. Musorgského, G. Sviridova a L. Ho-
loubka dala vyzniet nielen vokdlnej a drama-
tickej kreativnosti spevika, ale bola demon-
Strdciou toho, ako sa da v réznych jazyko-
vych muticiach spieval celkom zrozumitel-
ne. K obdivuhodnym zlozkim prejavu
P. Maurérvho patri naprosta angaZovanost
a interpretacna doslednost. pri ktorej) ako
handicap nefigurovala ani (dost triapne) viac
nez poloprizdna sien. Aj za to patri umelco-
vi obdiv!

LYDIA DOHNALOVA

Trval¢ publikum, teda ti posluchadi, ktori
sledovali vietky koncerty prehliadky mali po-
cit, ze az od stvrtka. teda vo Stvrty den sa
podujatic posunulo kvalitativie jednoznaéne
k uz skor otakdavanym zazitkom, objavuju-
cim sa na predoslych koncertoch skor spora-
dicky...

Opiit zmena: na Styrtkovom popoludnaj-
som koncerte neucinkovala klaviristka Ida
Cerneckd, tak mlada sopranistka Bozena
Berkyovi, v umclecke) spolupraci s Klaviris-
tom Dusanom Stankovskym pohotovo rozsi-
rila svoj program a operné drie z pdvodne
ohlasencho polorecitilu na recitdl. Aj ked
iej prirodzeny hlasovy fond nie je taky velky,
vyvnikajucim pedagogickym vedenim, osvoje-
nim si techniky, .rozozvucanim* hlasového
materidlu, uvolnenim sa do zdravej podiovej
suverenity jej prejav  vyzrel. Presvedéila
v piesiiovom repertodri (L. KoZeluh: dve ta-
lianske ariety. R. Strauss: Schlechtes Wetter,
Ich schwebe, Schlagende Herzen; M, Ravel:
Vokaliza: J. Benes: 1l sogno di Poppea;

Magdaléna Hajossyvovi a Daniela Ruso

J. Khicka: Jaro pachokitko) a rovnako
i v driach z opier Mozarta (Zerlina z Dona
Giovanniho), Pucciniho (Lauretta z Giani
Schicehi). Verdiho (Gilda z Rigoletta)

a v pridavku Barcinej Skovranéej piesni zo
Smetanove] Hubicky

Bozena Berkyovi dostala prehhindkovi
prilezitost za ziskan¢ ¢estné uznanie na via-
fnajse) prehliadke mladyeh v Trencanskych
Fepliciach. Ani na Zilinskom vystipeni ne-
zaprela svoju mladost, prejavujicu sa naymii
v iskrivostt i hravosti |‘I'L‘fl;1l'\'nfi radostou
2z hudby. Popri Kiickovi, Ktory priam zvadza
k vychutnaniu takvehto danosti. naplnila ni-
mi i Straussa... Viac bezprostrednosti by sa
bolo Ziadalo i v Ravelove) Vokalize, V Bene-
Sovi vyrazovo dospela k podstate diela. no tu
uz tusime skor jej budicu sugestivnost inter-
preticie, Kozeluh bol ponaty Stylovo, ariety
a operné drie vyspievané s chutou a hlasovou
tvirnostou. A aj ked respektujem istu hlaso-
v Gnavue pri netakanych podmienkach,
predsa si myslim, Zze by bolo vhodné dbat do-
sledne aj na esteticku strianku vokédlneho pre-
javu (niektoré prejavy vy$sicho stredu). Tre-
ba edte dodat, ze klavirista Dusan Stankov-
sky bol solistke na celom koncerte dobrym
partnerom.

Koncerty Travnickovho kvarteta na Zilin-
skej prehliadke doposial vzdy mali vysoku
umelecku uroven. Nebolo tomu inak ani
v tomto roku, kedy sme uz naplno zazname-
nali vstup Alexandra Jablokova (namiesto
Vladimira Kovira) do postu primaria. Ten-
tokrat sa predstavili samostatne v Janicko-
vom 1. sli¢ikovom kvartete, opif v priznac-
ne) jednoliatosti umeleckcho citenia i preja-
vu, dokonalej suhre i technickej suverenite
a samozrejme v idedlnom zziti sa s Janicko-
vou hudbou. pri timoceni nervno dramatic-
kych. ¢i muzne lyrizujacich poloh jeho hud-
by. Spoluhracom vo Weberovom Kvintet pre
Klarinet a slacikové kvarteto B dur op. 34
bol Aladdr Janoska. Zdd sa, ze Janoskovi
viac svedéi uloha solistu (sudiac podla po-
znatkov z minulosti). Vo Weberovom naroé-
ne techniky modelovanom parte klarinetu
nebolo jedinej chyby, diclo bolo navySe uve-
den¢ Stylovo ¢isto a presne. Druhi polovicu
koncertu vyuzila pre svoj polorecitil (na-
miesto Ivana Sokola) Anna Predmerska-Zii-
rikovd, Tento raz opustila slovensky reper-
todr (¢ uz 20. storocie alebo minulost) a vy-
brala si Nicolasa de Grignyho (Livre d'Or-
gue), Cézara Francka (Choral ¢. | E dur)
a Johanna Alaina(Suita 1.). Anna Predmer-

Ludovit Rajter a solisti Velkono¢ného oratéria

skd-Zarikovi je muzikilne i technicky, zdat-
nid. ma danosti suverénneho orientovania sa
v stvarnovanych dielach. Jej interpreticia je
koncepéna. logicka i posobivi (tentokrat naj-
mi v Grignym 1 Franckovi).

VIERA REZUCHOVA

V sérii zmien pokracoval aj koncert doma-
ccho Statneho komorného orchestra, ktory
dingoval dr. Eudovit Rajter, Imrich Szabo
bol dobre pripravenym a zodpovednym solis-
tom v Koncerte g mol op. 4/1. Interpretoval
ho so stnedmou plastickou registriciou a zre-
telnou artikulaciou melodickych linii. Diri-
gent s orchestrom dasledne a vyvizene do-
drziavalt kontrastné principy concerta grossa
a spoloéne so solistom odovzdali pekny muzi-
kilny vykon,

Zeljenkovo malo hrané komorné dielo
Epilog ma v repertodri tohto orchestra do-
movské priavo. Ma charakteristické ¢rty skla-
datelovej tvorby z polovice sedemdesiatych
rokov. kedy autor vo svojich viacervch die-
lach sumarizoval podnety tradi¢nej a avant-
gardnej hudby, pricom hlavnym zmyslom po-
uzitych vyrazovych prostriedkov je konkrét-
ny emociondilny zimer. Dirigent spolu s or-
chestrom  timoc¢ih - Zeljenkovu  skladbu
s plnym pochopenim, pod¢iarkli jej elegicko-
-expresivny diapazon s patriénou vyrazovou
presvedcivostou, ¢o  zanechalo adekvatny
ohlas u pritomného publika.

Hlavnym magnetom programu bolo Vel-
konoéné oratérium pre sola, zbor a orchester
BWYV 249 Johanna Sebastiana Bacha. Kym
z pocetnych vykladov Zilinskveh obchodov sa
na vas pozeraju zname tvire poprednych sé-
listov opery SND a tusite v nich ziruku mi-
moriadneho zizitku (propagdcia prehliadky
bola ind¢ velmi pozoruhodnd). vytriezviete,
ked otvorite programovy bulettin a vidite iné
mend. Nastastie, preobsadenie sa podarilo
urobit tak, aby diclo mohlo byt predvedené,
avsak profesiondla, ocakdvajiceho od pre-
hliadky ¢osi iné, to plne uspokojit nemohlo.
Bachovo nevelké kantitové dielo nie je ani
tak komplikované a technicky ndroéné, ako
skor hiklivé na precizne, minucidzne pred-
vedenie solovyeh partov (drii), ktoré tvoria
zikladny interpretaény fundament tohto po-
vabného diela. Statny komorny orchester Zi-
lina (posilneny o tribkara K. Rosku) podal
pozoruhodny muzikilny vykon. Dirigujuci
dr. Ludovit Rajter spolahlivo sprevidzal so-
listov a v indtrumentilnych ¢astiach plne

pokra¢ovanie na str. 4

Snimky V. Gabéo
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emancipovane rozozvucal orchester, Po-
chvalne sa treba zmienit o vynikajicich in-
Strumentalnyeh solach prvej flauty a hoboja.,
Spevacky zbor mesta Bratistavy (zbormajster
Ladislav Holasek) bol orchestru rovnocen-
nym partnerom a predniesol profesiondlny
vykon. Zo sohistov najsuvercnnejdia bola
Marta Benackovi (jedina zostala 7z pavodne
planovaného kvarteta), ktord svojim sytym
a zvuénym altovvm volumenom a prirodze-
nou danosfou vysoko prevySovala ostatnych
kolegov. Simona Saturova je iste nddejnou
interpretkou koncertnej vokalne) literatary.
Daldimi skusenostami a najmi doskolenim
v interpreticii SirSich barokovych melodic-
kych friz iste roziiri nude interpretaéng zaze-
mi¢ v oblasti koncertného vokalneho ume-
nia. Attila Fillop ma sice spevicke skasenos-
ti, aviak jeho timbre 1 hlasovi technika boli
znaéne rozkolisand. Juraj Peter zrejme az po

dalfom technickom doskolovani sa bude
mocl tspesnejsie pustit na kantdtova ¢i ora-
térnu tvorbu.

Zavereény koncert prehliadky patril Stat-
nej filharmonii z Kodic s dirigentom Rober-
tom Stankovskym. UZ v minulosti sa konsta-
tovalo, ze Dom ROH ma absolatne nevyho-
vujicu akustiku pre symfonicky koncert
a nekvalita koncertného kridla sa tento-
raz prejavila v pinej nahote. Stanislav Zam-
borsky, hrajici vo velmi dobrej technickej
forme. sa marne usiloval v Griegovom kla-
virnom koncerte a mol vyludif jemné roman-
tické nilady, ¢i farebne syte akordické plo-
chy. Ziskal veImi pekny tspech u publika,
presvedcil ma o svojom talente, aviak .vda-
ka™ ndstroju vytratilo sa poetické ¢aro Grie-
gove) invencie. Namiesto ohlasovanej sklad-
by Hanuda Domanského Chvila zeme poculi
sme GreSakovu Malu suitu pre sli¢ikovy or-
chester, ktord je skor Stidiou v oblasti folklé-

ru, nez profilujucim diclom skladatela, Za-
verecna Eroica Ludwiga van Beethovena bo-
la previerkou orchestra Stitnej filharménie
z Kodic a dirigujiicecho Roberta Stankovské-
ho. Pravdu povediac, fazko je byl spravodli-
vym kritikom pri neregulérnosti podmienok.
Je mi jasné. ze orchester i dirigent sa poctivo
pripravili, hrali s entuziazmom i technickymi
chybami (¢o nemusi byt rozhodujuce), ale
v tvrde) akustike tazko posudit kultiru zvu-
ku. farebnost jednotlivich nastrojovyeh sku-
pin a pricu v dynamickych a inStrumentil-
nych detailoch. Stankovského manudlna
technika je pozoruhodnd, jeho podanic Bee-
thovenove] partitiry bolo nesporne muzikiil-
ne, aviak akési univerzilne, milo osobité a
vnitorne malo prezité. Nuz, ale to vietko is-
te edte Casom pride,

MARIAN JURIK

Anna Holblingova

Snimka V. Gabéo

ODKLINANIE FINANCOVANIA KONCERTOV

Pride ¢us. a nebude to trval diho, Ze sa u nis objavia ."Aw mlw
publikiicic 0 v¥yoji nasej spolocnosti a vietkych spricvodnych pe ‘budovania
socializmu. \ mnohych sférach, najmii v ekonomike, § e Al
tenzivnemu odstitneniv, Does si fudia pripominaji, ako to bolo pred ve
po vojne, skimujii. ¢o sa 2 viedajsich praktik obnovi a &o nie, Len demag;
o znovunastolent Kapitatizmu, v skutoénosti pojde o obnoyvenie pod

yoja, predpokiadom kiorého su demokratické slobody. No ak sa. idea lﬂﬂlnlllll whlasovala
za najyvyisn vzor dokonalého a spravodlivého riesenia vietkych problémoy, demokracia - ne-

mylme sa - ni¢ podobuého nestubuje a nezaruéuje. Demokraticky poriadok poskytne Suncu
pre slusnveh Tudi s dobrymi amyslami, ale rovnako aj pre

, chytrakov, podnikay-
cov. politickych zonglérov a demagaogoy. Ludia s pozhivnyml xﬁmrml budii musiet eSte za-

nietencjiic a odborne podkutejsic bojovat za ciele, ktoré povauj

ﬁummm

ne, najmi ak ide o take sféry Cinnosti, ktoré sa nespdjaji s komerénymi zdujmami a vidinou

Tahkyeh ziskon,

A uz sme pri koncertoch,

Na rozdiel od mnohych inyeh ¢innosti my
sa nemoOzeme obzerat do minulosti, ako to bo-
lo s organizaciou koncertného Zivota v pred-
vojnovych ¢asoch. Jednak preto, lebo medzi
nami je malo, priamych pamiitnikov, lebo
v predvojnovej republike nebolo véetko tak
starostlivo zhora usporiadané ako v obdobi
socializmu. Bolo by zrejme zbytoéné aj to, ke-
by sme citovali skisenosti z vyspelych eurdp-
skych krajin, pretoZe nasa kultira nedispo-
nuje tymi zdrojmi - najma sokromnymi,
z ktorych sa financuje kulturny zivot boha-
tych spolocnosti. Stojime teda pred situdcion,
ked nikto nedokaze navrhnit osvedéeny,
dobre fungujiici a v nas okamzite aplikovatel'-
ny model.

Pravda, bolo by demagogické stavat veci
tak, ze v socializme bol kultirny rozvoj za-
bezpeéeny, teraz zase, v ramei neznosti revo-
licie je ohrozeny. Treba pripomenut’, ze Stat-
ny rozpocet na tento rok prakticky neznizil
prispevky na Kultiuru, takze zatial' sa veelku
ni¢ nezmemlo, Pravda, ide o to slovicko
wyeelku*, pretoze kultora ako taka mala vzdy
slusny mesec, za financovanie Koncertnej éin-
nosti vsak bolo treba vzdy bojovat, Dnes bude
treba bojovat' s novymi okruhmi neochot-
nych, Kulturne milo vyspelych partnerov.
Stadi tu pripomenit informaciu z HZ, podla

ktorej Hiohovee mal zrusit’ koncertny Zivot,'

pretoze viani mali stratovost’ 10 000 Koriin, ¢o
zrejme mesto podobnej velkosti u nis nemaze
uniest’,

Ano, Zijeme v prechodnom ohdobi plnom
neistot. Tieto neistoty sa viak nezacali po no-
vembri. Ak necheeme ist daleko do minulos-
ti, pripomenme si aspon obdobie okolo zjazdu
KSC v r. 1986, ked viedajsi minister kultiry
vystipil s problematikou miestnej Kultary
a navrhol zriadenie regionalnych fondov kul-
tary. My v Slovkoncerte sme to viedy brali
vazne, dufali sme, ze sa veci pohni. A nestalo
sa nic¢, len sme sa nadalej vzajomne povzbu-
dzovali. Medzitym ndis ekonomovia opitovne
nabadali k $etreniu, dokonca nam prishibili,
7e ak z ciastky vyclenenej na koncerty usetri-
me, dostaneme vyisie odmeny - Cize aj pra-
covnikov agentury cheeli doslovne zaintereso-
vaf proti koncertom. Posledné roky prebieha-
li v ovzdudi vyvhrazok v duchu tzv. zdravého
ekonomizmu, Kktoré nevstale znepokojovali
pracoviikoy koncertnych utvarov. Osobne
som vidy hlasal, ze netreba sa dat zastrasit,
pretoze odhliadnie od prazdnyeh reéi nikto
zo sféry riadenia kultury sa neopovazi oficial-
ne obmedzit' koncertou cinnost. Suvisi to so
skusenostou, ze zotrvacnost ako vobec naj-
moenejsia sila posobi niekedy aj v pozitivnom
zmysle. Pripomenme si tu, ako vobec vzniklo
na Slovensku dotovanie koncertnej ¢innosti,
Sedi tu medzi nami pani Kovirova, ktora ke-
dysi okolo r. 1960 vybojovala pre KPU moz-
nost prispevku, pre zaciatok 20 000 korin
roéne. Dovodom bolo poznanie, Ze pri igno-
rantskom postoji NV a podnikovej sféry mu-

selo priamo poverenictvo podporit’ Koncerty,
¢ize zniZit stratovost’ usporiadatelov. Bolo to
ipecificky slovenské riesenie, ani v Cechdch
ho nepoznali. Tdto dotdcia z roka na rok na-
rastala a dodnes je predpokladom existencie
koncertnej ¢innosti v naSich mestich. Mno-
hym vedicim pracovnikom v Slovkoncerte sa
toto riesenie nepdcilo, v praxi viak len Somra-
li, vyhrazali sa, no zrudit ho sa nikto neopovi-
zil. Pritom treba objektivne priznat, Ze do-
taénd prax cestou agentiry nie je najpriro-
dzenejdie rieSenie, predstavuje nudzové vy-
chodisko v situdcii, ked NV a odbory neboli
ochotné tprimne a dcinne patronovat tito
¢innost, takze jedinou trvalou garanciou bol
prispevok z centra. Tieto otdazky sa budu v
novych pomeroch zrejme ¢asto ventilovat’ —
no najvacsim problémom je to, Ze funckio-
narsky aktiv na vietkych stupfioch nie je kul-
turne na vyske. Medzi paradoxné javy v tejto
suvislosti patri, Ze MK nemalo prakticky ni-
jaky vplyv na odbory kultiry ONV, vplyv mi-
nisterstva na koncertny Zivot bol v praxi limi-
tovany mierou aktivity Slovkoncertu. Vynira
sa tu otazka, aky bol vlastne postoj socialistic-
kého titu k tejto éinnosti. Osobne som proti
akémukolvek 3kandalizovaniu  minulych
praktik a najmi Konkrétnych oséb, preto
cheem pripomeniit len tie skutoénosti a okol-
nosti, ktoré maji priamu sivislost s naSou
problematikou. V 50. rokoch u ¢asti vzdela-
nych komunistickych funkciondrov este poso-
bil revoluény romantizmus, celkom viZne
brali hesld o tom, Ze umenie patri l'ndu a tre-
ba ho véemoine spristupnif pracujicim. Ked
sa viak stalo, ze na koncerty prisli lekéri a os-
tatna inteligencia, vyvolalo to protesty v du-
chu: pre koho koncerty vobec robime? pre
elitarsku spolo¢nost? a kde su robotnici?
Koncerty sa teda stali podozrivymi podujatia-
mi a toto - i ked oficidlne nikdy neproklamo-
vané stanovisko osudovo postihlo cely vyvoj
koncertnej kultiry u nds. Dalsi argument,
kvoli ktorému vysoki funkciondri boli ochotni
podporit hudobné podujatia, najmii festivalo-
vého charakteru, spocival v zdorazinovani
tychto akcii ako u¢innej reklamy nasho zria-
denia v medzindrodnom meradle, Cize spo-
¢iatku snaha o vychovu socialistického ¢love-
ka, neskor usilie blysnif sa pred svetom -
takto mozno charakterizovat' postoj najvys-
Sich organov. Vsetko toto viedlo k tomu, Ze
fudia s dprimnym vztahom ku koncertom
museli neustale taktizovat', presvied¢at, hla-
dat’ argumenty smerom k tym funkcionirom,
ktori ex offo mali byt sami inicidgtormi pozi-
tivnych premien. Za posledné desatroéia
Slovkoncert prakticky uZ necitil podporu ria-
diacich orgdnov, otizka koncertnej ¢innosti
mimo centra nebola predmetom zdujmu naj-
vysdich sfér, Koncom 70. rokov, ked' opif
tirozilo jedno krizové obdobie vo financovani
Kultiry, na opitovné apely Slovkoncertu od-
povedalo MK pokynom na obnovenie ¢innosti
KPH, ¢ize prikazalo agenture, aby sa vo
vlastnej kompetencii postarala o rielenie.

Ucinni podpora zhora nadalej chybaly, Stagi
konstatovat', Zze ministerstvo za desat rokoy
nestacilo oficialne schvalit' a zverejnil’ pokyny
o zriadovani KPH, boli z toho opatovne triap-
nosti, ¢asto vznikal dojem, ze ide o ilegalnu
Cinnost. Zaujemcom, aj narodnym vyborom,
sa dodnes zasiela vyhliska ceskeho MK, hoci
tito platila len pre CR - a dnes uZ neplati ani
tam. Je tu aj dalsi zivazny faktor: Rada KPH
ako najvyssi metodicky organ je poradoym
organom riaditela Slovkoncertu. Za posled-
nych pit rokov sa ale ani raz nestalo, ze by sa
rinditel agentiry bol zucastnil na zasadnuti Ra-
dy, alebo kaZdorotne Zilinského stretnutia,
Pritom predovietkim on bol kompetentny
timodit ministerstva podnety a navrhované
riesenia, Ktoré sa v Rade i na stretnutiach ne-
ustile akcentovali. Aj tento priklad nazorne
ilustruje ignorantsky postoj riadiacej sféry
smerom ku koncertnej ¢innosti. Strucne to
mozeme zhrout takto: najvy&Sin riadiaca sfeé-
ra, v duchu platnej ideologie, zistila. ze kon-
certy nemozu byt mechanickym nastrojom
socialistickej vichovy a prevychovy, pritom
koncerty v mestiich mimo centra ani neboli
povazované za vyznamnejSiu medzinarodni
propagiciu rezimu. Presne toto sa odrizalo
potom v postoji najvyaSich orginov voci kon-
certnej kultire: celkom ju zrusit necheeli, ne-
mohli, no v praxi denne davali najavo neza-
ujem a prakticky nepomohli. (Pravda, boli aj
starostlivo sledované vynimKy, napr. dni kul-
tury a pod.)

Ovzdusie minulych desatroti pripominam
preto, aby sme mohli I'nhSie odhadnaif budice
zmeny vyplyvajuce z toho, Ze tieto ideologicke
pohlady stratili platnost. Nevieme, kto bude
v dlhodobej perspektive formoval' politiku
MK, predpokladame len, Ze to budu ludia,
ktori budu mat na zreteli harmonicky, vyvi-
zeny rozvoj slovenskej kultury v domuiicich
i medzinarodnych relaciach, Sucasne vedenie
MK opitovne zdoraznilo, ze nechee kultiiru
riadit, len ju Kkoordinovat a rozhodovat
o adekvatnom rozdeleni prostriedkov, Treba
tu vediet, Ze existuju tzv. priamo riadene or-
ganizdcie - najvyznamnejsie divadla, orches-
tre, sithory a pod.. ktoré si financovane pria-
mo z rozpoctu MK, Ostatna kultura patri do
posobnosti NV, Pokial sa v ministerskej sfére
ukdze nevyhnutnost zredukovania prispey-
kov, iste sa to zabezpeci na ziklade spolocne-
ho, triezveho zvaZovania, predovietkym na
ukor plytvania, Ktoré¢ existovalo a dodnes
existuje viade. Financovanie mimobratislay-
skych koncertov, teda aj koncertov KPH
z centralnych zdrojov sa moze stat’ v Cisto fe-
oretickej rovine diskutabilnou vecou, pretoze
ide o miestnu kultdru, za ktora by mali zod-
povedat predovietkym NV — ukiazali sme si,
ze ich postoj doteraz bol prevaZzne negativny.
Na druhej strane treba zdoraznit, 2e prispe-
vok MK na koncertny Zivot, sprostredkovany
Slovkoncertom je v porovnani s dotiaciami pre
ostatné ministerske¢ organizicie takmer za-
nedbatelny. Napriek tomu by som povedal, ze
dneiny systém je nelogicky a jednostranny.
Pred rokmi som kdesi ¢ital informacin o roz-
podéte skivneho salzburského festivalu, Vstu-
penky su tam neuveritelne drahé, napriek to-
mu stacia pokryt len asi §tvrtinu ¢i pitinu na-
kladov. Ostatné ndklady sa hradia z prispey-
kov mesta, krajinskej viady, ostrednej viady
a inStititu pre cudzinecky ruch. Pokial sa
nejakym premyslenym opatrenim nezabezpe-
¢i, aby na miestnu kulttirn pravidelne prispie-
vali aj naSe NV a Kultirne fondy vietkych
podnikov, dotaénd prax MK bude predstavo-
vat' vzdy len nidzové riesenie, kioré raz v bu-
ducnosti ktosi moze zrusit zo dina na den.
Myslime stale na to, ze penazi teoreticky pouzi-
telnych na kultiru je a bude vidy dostatok,
chyba len miidre a ucinné usmernovanie cen-

tra, aby sa tie peniaze dostali tam, kde ich
skutoéna kultura potrebuje. Vieme, ako sa
vyuzivaju kaoltirne fondy podnikov. Mimo-
chodom moino pripomenit aj to, e napr.
sportove organizicie, fond vytvarného ume-
nia, Cerveny kriz a iné zlo*ky maju kazdo-
rofne macné prijmy z obycajného predaja
#reboy — podobnou stratovou ¢innostou je na-
pokon aj zabezpetovanie koncertov - to viak
skutoéne len mimochodom. Taktiez je dnes
modou zakladat hospodirsku, teda ziskova
¢innost’. Bolo by prospesne, keby sa Slovkon-
cert mohol spojit’ s takou organizaciou, v spo-
lupraci s ktorou by si mohol vvkompenzoval
viastni stratovost. Opakujem viak: systém,
kde zakladom fungovania koncertného zivota
st peniaze Slovkoncertu, je nenormélny,
vmele udrziavany zhora a takyto systém =
i ked ziclivy a bohumily — neumozni n4s plny
vstup do Europy, Kde sa kultirna ¢innost' fis
nancuje Lpluralitne®, 2 mnohorakych zdro-
jov: z prispevkoy nivitevnikov, ale aj mesta,
statu, bohatych podnikov, bank a spoloénos:
ti. Treba pripomentt aj to, preco vobee na
Slovensku vznikla umelecka agentira typu
podporného fondu, Kedysi v 50. rokoch vie-
dajsie poveremictve venovalo istému mestu
peniaze na iste hudobné podujatie. Neskordie
vysvitlo, ¢ NV si za ziskané peniaze zakupil
novy nabytok do kancelarii. Odvtedy sa pro-
striedky na vietku Koncertni ¢innost posky- -
tovali vyluéne cestou agentiry. Zakladny
problém teda tkvie v tom, ze MK u nas nemd
ucinny vplyy na NV a na kulturou ¢innost od-
horov a chyba aj dovera. Ale pytam sa: kto
dnes, v obdobi prevreatnych zmien, brani to-
mu, aby sa tieto vztahy zasadne zmenili, aby
MK malo skutoéne rozhodujuci vplyy na roz-
voj kultiry v celorepublikovom meradie?
Ved doterajsia prax bezmocného ministerstva
a viemocnyeh NV patrila medzi najkriklavej:
Sie deformuicie v oblasti Statneho riadenia,
Dnes je tu Sanca novym sposobom usporiadaf
vietky vztahy, bez akejkolvek zivislosti na
predchidzajucom modeli, ktorého slabiny
i pritiny jeho nefunkinosti vidime celkom
Jasne, Kym v inych rezortoch previada podia-
davka, aby ministerstvo ¢o najmenej zasaho-
valo do cinnosti organizacii, ja by som hlaso-
ucinnejsie posobenie vplyva MK
- pravda, nie v zmysle Statneho ideologického
dozoru nad vietkou ¢innostou, ale vo funkeii
vicholnéhe a najosvietenejsieho  inicidtora
a stimulatora rozvoja, posobiaceho proti za.
ostalosti a kratkozrakosti miestnych vradni-
kov.

Vizeni priatelia, prepacte mi, Ze cely svoj
prispevok som venoval uvaham o ekonomike
a riadent kultiry. Vychadzam z toho, Ze o vy
name kultury ake nastroja pozitivnej vycho
vy sa vzajomne presviedéame vz celé desalro-
Cia, 7e v tomto smere sme uz dostatoéne po-
udeni a ze v tejlo chyvili nas véetkych zamest-
navaju predovietkym ekonomické suvislosti
a obavy. Zelal by som si, aby ste sa aj vy za-
mysleli nad novou situiciou alebo aspon jej
obrysmi, kioré momo logicky predvidal
a v mieste svojho pasobenia jednoznacne pre-
sadzovali zaujmy skutoénej kultury - dnes
vilm v tom uz nemoZe brinit ani nevhodng
povod alebo ziavadné myslenie. Nepozerajme
na dnesné prechodné obdobie ako na chaos,
neporiadok a anarchiu, na konci Ktorej treba
vy{kat nové pokyny zhora, aby sme sa im pa-
sivie podriadili, ale predovietkym si uvedom-
ine, ze po pryvy raz v Zivote mame Sancu sami
iniciovat' riesenia, predkladat’ navrhy, ktoré
pokial su odborne fundované, mozu mat do-
sah niekdajdich vzneseni UV,

Uvedomme si. Zze sme slobodni.

LADISLAV DOSA
{Prednesené na aktiv 07, 4.1990)
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Smolenice nesmeli byt takym zeazom, defilovanim tvari, ktoré sa za ne-
rokov stali znakmi jej najzivotaschopnejsich, zdravyeh, dobryeh sil. Ak
lenicks atmosfera pre nieco pritazlivi, tak pre toto rojenie. Nie niho-
ij‘m s)mjcne s nep kojom wvantgardy - i ked tomu slova moZno ddvat roz-

mamy. \le Smolenice by tizemne nad alej mali patrit Novej hudbe - aj al-
mfm potvrdia, 7¢ 7z roznych (veh zhiéenin tazko vznika Kamen mudr-

Nada Fildviriova
Slovensk:i hudba ¢. 5-6/70

Ivan Parik Snimka L. Grossmann

Pospominaj si na genézu Smolenickych se-
mindrov. Ako k nim doslo, ¢o bolo priamym
podnetom K ich zalozeniu?

= Genéza Smolenickych semindrov? Tych
snateni, ¢o im predchadzali, bolo - ak sa edte
dobre pamitam - viacero. Peter Kolman
projektoval v rozhlase medzinarodny festival
stidasne) hudby, zaujimavé boli jeho a Kup-
kovicove aktivity pocas ndsho Swidia na
VSMU a Petra Faltina na FFUK. To vietko

5 bolo v akejsi- ndzorovej zhode, Velmi sme
cheeli povedat, ponajprv doma, ¢ tu sme,

Potom prisla nasa prvd naviteva Kurzov

v Darmstadte, ktoré vo vitedajSej novej hud-
be uz boli mytom - no nie viak iba mytom, -
ale aj indpirujucou realitou, ktorda ndm bola
dost dlhy cas tabuizovand. A tak priSlo jedno
kriisne volné nedefné popoludnie, kedy sme
sa Peter Faltin, Laco Kupkovi¢, Peter Kol-
man a ja stretli na izbe v interndte v Darm-
stadte a Peter Faltin velmi jednoznaéne for-
muloval potrebu usporiadal ¢osi Darm-
stadtu |mdul1m aj u nas. Pre¢o Smolenice?

Peter Faltin uz pracoval na Ustave hudobne;j
vedy SAV a Smolenicky zimok je dodnes
domovom vedeckych pracovnikov. Kto edte
viedy v Darmstadte bol? S istotou si spomi-
nam na Jozefa Maloveca, Manana Jurika. Mi-
ra Bizlika... bola to atmosféra sidrZznosti
a najmi cheenia cosi urobit. A navyse, kaZdy
z niis mal na to vietko trochu odh$ny a najmi
svoj osobny nazor, Z tohto ducha spoloéné-
ho a odlidného sa napokon zrodili Smolenice

Aky bol tvoj podiel na organizovani semi-
narov?!

- Vedenie smolenickych semindrov som
prevzal az po odchode Petra Faltina, ktory
viedy obdrzal supendium DAAM a potom sa
uz rozhodol aZ do konca svojho kritkeho zi-
vola ostat v SRN. Bol som, takpovediac ni-
hradnikom, ale myslim si, Ze ro¢nik 70 bol

velmi dspesny a pripravené semindre v aprili
71 sme po dokladnej priprave telegraficky
odvoldvali zhruba dva tyZdne pred predpo-
kladanym zahdjenim. Nebolo mi lahko a do-
dnes mi nie je. Ze som bol pri pohrebe Smo-
lenic...

Smolenické semindre i napriek velkej ucas-
ti domacich i zahraniénych hosti a u¢inkuju-

HOMMAGE A SMOLENICE

som naostatok vidy prizvukoval v styku so
Studentmi, mlad§imi kolegami. Kedy inoke-
dy, ak nie v dvadsiatich. tridsiatich rokoch sa
md ¢lovek postavit na zadné, spiitif sa a mat
tvrdi hlavu, podotykam, vlastni. Pokial islo
o organiziciu, nebol to nijak¢ monstrézny
apardt. To vietko zvlddla pani Elena Mlynar-
¢ikovi sama, podotykam, popri zamestnani,
isty Cas zastupoval pan Macko, pomohol kaz-
dy z nds, timo¢ni¢kou bola Magdaléna Ba-
rantokovid, ktord sa stala mojou manZelkou.
Tento tim, bez pina Macka. ale s Milanom
Adamdtiakom sa na to véetko dal opiif v pre-
svedéeni, ze Smolenické semindre mali svoj
zmysel, Ze si ich treba pripomeniit, ale neza-
stavit sa iba pri spomienkach. Novi hudba je
aj dnes, a to. Ze ju dnes robia mladi skladate-
lia s inym ndzorom, Ze maju svojsky a osobi-
ty rukopis, prive to je v poriadku.

Je redlne, aby Smolenické semindre boli
raz obnovené?

d hﬁnlfehmhﬂm Smnlenlckfch
I _Pa,rl’k.\ spoluprici so Slovenskym hu-

nou tiniou rovnako aj s dalSimi bjvalymi ak-
ovou a Milanom Adaméiakom pokusi sa 0 re-

o

trospekiivay pohl'ad_db_ ejto vsl&utlm medzinirodne viznamnej dielne slovenskej

hudobnej avantgard) tyehto dioch listujem v cliinkoch Hudobného Zivota
a Slovenskej hudby z mhm( 58-70 referujuicich o Smolenickych semindroch,
: iek tomu, Ze vietky diela si zachytené na zvukovych

a sa uz nikdy nevrati, zostane navidy tou jedineénou

a nikdy neopakovilel’naa. Méﬁ tvorivej spontannosti, ktori diktovala spo-
lupatriénost a spnll;wlertlhwsl’ k objavovaniu novyeh svetoy a horizontov hu-
dobného myslenia, sa v podstate nikdy nemoze opakovat. Treba ju iba zaZit, 0¢o
s viiésim zaZzitkom sme sa liéili na tretich Smolenickych semindroch a o éo viac
sme sa tesili na tie nasﬁliﬁtce 0 to zdreujicejSie zaposobilo administrativae
rozhodnutie o ich zaniku. A to bol uz doc. Parik Zviizom slovenskych skladatelov
oficidlne menovanym riaditef'om seminiirov. O povode rozhodnutia sa zatial mIéi,
ani jedna doterajsia oficidlna spriva sa k tomuto podujatiu nevyjadrila. A j preto
sme v minulom ¢isle spristupnili nasej verejnosti .ziasadny™ materidl zo IV. zjaz-
du Zyiizu slovenskych skladatelov, ktory sotva sa vymenoval za hlavného organi-
zitora semindroy, vzipiti sa od nich distancoval a dal rozhodujicu bodku za ich
kritkym Zivotom. A tak azda nastivajica retrospektiva Smolenickych seminiroy
bude Kazdému zdujemeovi a najmi mlad3im, vitanou prileZitostou pre uvedome-
nic si zbytoéne prerusenej slubnej kontinuity nasej avantgardy so svetovym tren-

dom.

cich ste pripravovali s mini-pracovnym Sta-
bom. OdKkial ste ¢erpali finanéné zdroje?

- Finanéné zdroje? Cosi Slovenski akadé-
mia vied — uréite toho nebolo médlo, nasi pria-
telia zo zahranicia nemali finanéné poziadav-
ky. skor naopak, moj priatel dr. Tomek pri-
Siel do Smolenic s rozhlasovym vozom a §ta-
bom - vtedy na novii hudbu bolo edte vela
penazi. Nebola to diverzia (ako ndm to ktosi
cheel nahovorif), bola to poctivd viera, ze
hudba sa bude uberat uréitym smerom. Ze sa
tak nestalo a my uz nie sme Ars nova, to je
hidam v poriadku. Co véak bolo neuveritel-
né. k¢ sme na semindre prispievali zo svojho,
z vilastného vrecka. Neboli sme zhycékani a
dotovani - cheeli sme a tak sme sa aj zacho-
vali. Ni¢ si neidealizujem. na vieli¢o sme ma-
li nickedy aj diametralne odliSné ndzory. Na-
$a stdrznost bola ani nie tak v akejsi nazoro-
vej jednote. ako skor v presvedéeni., Ze tu, u
nis, treba uz koneéne veci rozhybat, prerazit
umelo tvoreny monolit vtedajsej nasej hud-
by. Boli sme mladi a boli sme v opozicii - to

- Nemyslim si. Ze by ktokolvek z nas cheel
obnovil existenciu Smolenickych semindrov.
Ak sa stretneme presne po dvadsiatich ro-
koch od tych poslednych. je to snad pokus o
spoloény pohlad dozadu i dopredu, je to po-
kus o prinavritenie Smolenic do Zivého kon-
textu nadej hudby, ako ¢ohosi. ¢o pre nds bo-
lo velmi inSpirujice. rovnako, ako sibor
Hudba dneska, v fom posobiaci skveli hu-
dobnici. nednavny organizitor. dirigent a
skladatel Laco Kupkovi¢, eclektroakustické
§tidio Cs. rozhlasu v Bratislave na éele s Pe-
trom Kolmanom a nednavni. vzdy ochotni
Ing. Peter Janik a Jin Backstuber. Bola to
neopisatelnd atmosféra kvasu. cheenia, hla-
dania, trochu aj vystrednosti. boli to preplne-
né¢ koncerty novej a elektroakustickej hudby.
Printitili nas na to vietko zabudnaf, ale pa-
miit sa ukdzala byt odolnejsia.

Aky ohlas mali semindre v zahrani¢i a aky
ich stihol koniec?

~ Myslim si, Zze sme viedy vzbudili aj po-
zornost zahrani¢ia. Som presvedéeny, Ze este

Maurizio Kagel Snimka M. Jurik

zo dva ro¢niky a nasa hudba by sa bola cta-
blovala v eurdpskom kontexte. Myslim si. Ze
nikdy sa nchralo tolko diel slovenskych auto-
rov v zahrani¢i, ako tomu bolo v druhej polo-
vici rokov Sestdesiatych, Sanca pre nads (o bo-
la jedinecni, rovnako, ako pritomnost zahra-
ni¢ia na semindroch, Uz iba ndmatkou si spo-
minam: Stockhausen. Ligeti, Kagel. Dahl-
haus. Dibelius, Reinecke. Tarr, Palm, Go-
recki.... elita Novej hudby. Smalenice. 1 my

Novi hudba sme boli znormalizovani: Smo-
lenice zakazané, Hudba dneska prestala mat
moZnosti koncertovat najskor doma a potom
aj v zahrani¢i. elektroakusticka hudba bola
postavend, takpovediac. mimo zdkon. Mnohi
z nds sme jej ostali podnes verni a pridah sa

Snimka M. Jurik

Karlheinz Stockhausen

mladsi i mladi skladatelia., Novi hudbu ro-
kov Sestdesiatych nelikvidovala nijakd imagi-
nirna komunistickd strana. Likvidovali ju
celkom konkrétni jednothiver, ktorvm funk-
cie. tituly a pemiaze boli viac, ako skutoéné
problémy rozvoja nadej hudby. IbuZe 1o véet-
ko tak trochu posvitili ideolégion. Vieme
dobre, kto to bol a kde a ako Skodil. Odpus-
tt mono, ale zabudnit nic

Pripravil MARIAN JURIK
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13, marca v Dome kultiry v Liptovskom
Mikulasi. 14, a 15. marca na domiécom podiu.
s predstavil Statny komorny orchester Zili-
na pod taktovkou svojho byvalého $éfdiri-
genta, hostujticeho Eduarda Fischera. Prive
tak, ako jeho \'ymil‘cnic v ramei oslav
15, virocia zaloZzenia SKO v novembri (HZ
¢, 25/89), aj toto podujatie patrilo ku $pi¢ko-
vim vykonom sezény. Podielala sa na nom
melen dokladnd priprava, Siroké tvorivé
umelecke zizemic, rozhlad a zdkonite aj vy-
kon dirigenta. ale popri nezabudnutelnych
sdlistick¥ch vykonoch aj nadSenic a vykon
orchestra. Netradiéne skoncipovany program

lemovali opusy W. A. Mozarta - na uvod Di-
vertimento B dur KV 137 a na ziver koncer-
tu populirna Mald noénd hudba KV 525,
Mozartovské opusy sa osvedéili v praxi ako
skusobny kamen profesiondlnej pripravenos-
ti kazdého interpreta, bez ohladu na to, ¢i sa
jednd o sélistu, komorny ansiambel, alebo
viicsie teleso. Pre svoj hravy a priezracny
sloh vyzaduju spolahlivé technické zvlidnu-
tiec a ak vo vyraze prevySuje strohost, nepre-
svedéia, Na druhej strane, ak sa Mozart
tlmoéi s prilidnou davkou citovosti, poklada
sa tento pristup za nestylovy. Idedl medzi ty-
mito dvoma krajnostami je kdesi uprostred.
Fischerovi sa podarilo ndjst zlati stredni ces-
tu: vyzdvihol distotu faktiry, podéiarkol
vricnost kantilény pri zachovani Stylovosti.
Posluchac¢ovi serviroval krasnu, uslachtili
hudbu plnt napitia, poetickej meditdcie i is-
krivého vzruchu. Z hladiska sucasnych hrac-
skych a nastrojovych moznosti telesa sa vy-
rovnal aj so zvukovou homogénnostou. Do-
minujucou &rtou jeho pristupu bol tvorivy
niboj, ktorym si dokdzal plne podmanit po-
sluchdda. Teleso sa uspeSne vyrovnalo
s priezraénosfou a pregnantnosfou rychlych

asckov. K znamenitej sihre vydatne napo-
mdhala sprivna artikuldcia, akcenticia i jed-
notnost smykov.

V rimci programu odzneli dva koncertné
opusy. Solové party na vysokej profesiondl-
nej uz majstrovskej arovni stvarnilo klavirne
duo sdlistov SF Maridn LapSansky a Peter
Toperezer v Koncerte d mol pre dva klaviry
a orchester Francisa Poulenca. Ocarujtico za-
posobila koncepcia, vyrovnanost zvuku, vy-
razové stvdrnenie zndsobené Sirokym dyna-
mickym spektrom a suverénnou technikou
obidvoch hricov. Uspech bol zasliZeny,
oprivneny. umelci zas priskipi na pridavky!

Koncert a mol op. 3 €. 6 pre husle a orches-
ter Antonia Vivaldiho otvoril druhi polovicu
programu. Sélovy part stvdrnil Jindfich Paz-
dera. od zadiatku tejto sezony sélista SKO
Zilina (byvaly posluché¢ tamojsicho konzer-
vatoria). Jeho doménou, popri vydatnom
technickom arzendli, je intenzivny individu-
dlny vklad ako vysledok aZ prekypujiceho
tvorivého temperamentu. To sa odzrkadlo-
valo v tonovom, vyrazovom. agogickom -
napokon v celkovom vykone. Prizna¢nou
¢rtou Pazderu je tsilie nezahrat ani jeden tén

bez toho. aby ho intenzivne neprezil. Jeho
kantilény doslova vvzaruji zdravy naboj ci-
tovosti, utajovane), na povrch sa deruce) vas-
ne. sugestivnej spevnosti. 'V oryvchlyeh dse-
koch sa uplatiuje jcho iskrivy, az vybusny
temperament. strhujici svojou pricbojnos-
fou a vitalitou. Tieto prvky zmanenite kores-
pondovali s barokovém pocitom radosti
Z muzicirovania, LIm'}' je pritomny aj vo Vi-
valdiho partitire. Pazdera pripravil daldi za-
Zitok vecera — zodpovedala tomu aj rezonan-
cia obecenstva, ktor¢ dlhotrvajicim aplau-
zom prindtilo huslistu k pridavku (Paganini-
ho Capriccio pre sélové husle)

Dirigent Fischer sa ncosveddil len ako vy-
razny wvorivy typ v opusoch W. A. Mozarta,
ale aj ako spolahlivy a citlivy sprevidzad. Or-
chester pod jeho vedenim neprodukoval iba
zvukovii kulisu, ale vydatne spolupracoval
a dotviral oporu pre sélistov

Na ziver sa Ziada vyslovif Zelanie, aby sme
sa v Zilinskom Dome umenia stali castejsie
svedkami takychto kultGrnych udalosti a za-
Zitkov.

VLADIMIR CIZIK




Sifaromnovy
baletny
triptych

Fakmer
javil v repertoari baletného siaboru SND pri
prilezitost sedemdesiatin nasej prve) scény
novy titul. Ide o baletny triptych, pozostiva-
juct z troch kratSich kusov, dramaturgicky
scelenveh jednak spoloénym adaptaénym po
i8] rarmeho diela do taneéne) podoby,

cnou tematickou platformou, resp

1 tragicke) lasky. Prvvm opusom
né stvirnenie hudobnej . shakespea-
iy Romeo a hilia od P, 1, Cajkovského
Vo daldich dvoch tituloch sa vrath na javisko

SND devitl a jedendsirotného ..nebytia®
predéasne stishnuté balety, Ktoré nesporne
patria k tomu najlepsiemu, ¢o sa u nis v kon-

1 i lerného taneéného umenia \\l‘]'l"

dukoval Dom Bernardy Alby (hudba -
S. F. Burroso) a Carmen (hudba - G. Bizet.,
R. Séed

Fed 1 Lbaletizicie® svetoznamyceh lite-
rarn lloh... Tri taneéné dramy... Tri
variacice jedne) témy... Tri osudy,.. Tri pribe-
Iy

en o veronskych milencoch transponoval
do tanedne) redi Libor Vaculik. V jeho dra-
koncepen, Ktore) zd-
kladnvm distribitorom je Cajkovského hud-
ba, nedochddza k popisne, vepravne konci-
povane] pohvbovej reprodukeii dejovych re-
alii Shakespeareove) tragédic. Autorsaspriv-
ne rozhodol pre skomornenie pohybového
utvaru. Vynutil si ho predovietkym skratko-
vy charakter hudobne) Struktiry. Respektu-

=rezijne)

juc jej tvarove a vyznamove Specifika. hlavne
t¢maticky  kontrapunkt dvoch astrednych
motivoy = témy lasky a témy nendvisti, cho-

reogral  fragmentarne pertraktuje  klacove

S el momenty dramaticke] predlohy,
V stila twmto interpretaénym pohladom
voll komorne obsadenie Styroch aktérov
(Romeo. jeho matka, Jiha a jej otec). Syn
Monteka a deéra Kapuleta nastavuju svojou
laskou zrkadlo umelo vykonstruovanej rodo-
vej nendvisti, krutosti, pyche, hrozbim

# represiam, Ktoré stoja v ceste ich mladému
mnemu vztahu, To véetko v premysle-
nom, prehfadnom, presvedéivom choreogra-
fickom baleni, takze divak bez viadsich faz-
kosti dokaze zrekonstruovat jeho vyznamové
roviny. Vyrazne tomu napomiha pre tanec
dost atypické vyuzitie hovoreného slova, Kto-
r¢ predstavuje dolezity, ak nie vyznamovo
nosny stavebny materidl vypovede. Civilne
recitované Shakespearove verde (obéas dost
nestzvucne zakomponované do reproduko-
vancho hudobného toku) Vaculik vyuZiva

ako barlu, o ktori podopiera svoju choreo-
grafiu. aby sa miestami nezosypala. Spolie-
hajuc sa na slovo, jeho vysvetlovacie moz-

nosti. choreogralicky rezignuje na tému a do
popredia vysiiva takmer samoucelné |, hranie
sa* s pohybom, ktory bez nadviiznosti verbal-
ncho kontextu (pri vietkom reSpekte k cho-

fove plastickel invencii) nema Sance

ncku nosnost

l'o véak divak pod

v pitach Adamovej Giselle sa ob-"

miporom posaobivych pohybovych tvarov ne-
musi postrehnut,

Napovedajico funguje aj dobri dekoricia
hostujiceho Milana Ferenéika, obmedzend
na zaveseni, podla potreby sa tvarujticu vel-
ki bielu textilni kompoziciu a glosdtorska
projekciu na horizonte. Scénicky celok v po-
trebnom vytvarnom kontrapunkte dotviraja
imponujuce kostymy tiez hostfujicej Ludmily
Virossovej.

Sumarizujem: Vaculikova taneéna fanta-
zia na motivy Shakespearove) tragédie nie je
milnikom v jeho doterajsej, nesporne talen-
tovanej choreografickej tvorbe. Osobne sa
domnievam, Ze ho nezastihla v Zelatelnej
tvorive] kondicii. Okrem toho aZ privelmi
prezridza svoj televizny povod (choreograf
ju pripravil pre HRPDM CST). Na divika
odchovaného v naSich baletnych pomeroch
viak bude posobif choreograficky suverén-
nym dojmom, ako dielko nadpriemerné,
prekracujice  beznd  kvalitativau  normu.
LenZe zlozme si ruzové okuliare a priznajme
si, ze nase baletné pomery pripominajua cho-
ry a anemicky organizmus. A Kkvalitativna
norma? Tou by sme mali ¢im skor pohnut
smerom k svetovym parametrom. Prive kvo-
li a v zaujme tak¥ch neodikriepitelnych ta-
lentov, ako je Libor Vaculik.

Taneény variant dramy F. G. Lorcu Dom
Bernardy Alby, postaveny na hudbu kubdn-
skeho skladatela Sergia Ferndndeza Barrosa,
bol na bratislavskej scéne premiérovany v ro-
ku 1981 a priniesol velmi zaujimavé podnety
v pohlade na problém taneénej dramy. Cho-
reograficky a rezijne ho pripravil dalsi Kubd-
nec Ivan Tenorio, ktory vo vyznamovo nos-
nej spoluprici s vytvarnikom Salvadorom
Fernandezom nadiel zodpovedajuci . baleti-
zatny" kIG¢ na otvorenie lorcovského kruté-
ho. trpiaceho, buriaceho sa i rezignujliceho
wDomu*, naplnené¢ho dusivou erotickou at-
mosférou, kde despotickid Bernarda terorizu-
je svoje deéry. Tvorcovia s vypitym etickym
a socidlnym ndbojom, v dialektickej vizbe
privitneho a spolo¢enského zobrazili trage-
diu Spanielskej Zzeny sputnanej okovami zde-
generovanych mordlnych kinonov minulosti.
Dynamickej, padnej, drsnej choreografickej
kresbe, ktord tvaroslovne svojsky pretavuje
klasiku, folklorny a modernisticky pohybovy
materidl. nechyba intelektudlny tvorcovsky
hmat. Vzrusuje neomylnostou volby kazdé-
ho pohybového akordu, kde ani jeden pohyb
ni¢ je samouéelny, zbytoény, nepravdivo ¢
nekompetentne posobiaci. Na integrite celku
sa vyrazne podiela uz spomenutd vytvarnd
Stylizdcia, ktord umochuje sémantické sily
danej formy a funguje ako projekénd plocha
pre najrozmanitejiie asocidcie.

Druhym navratom na scénu SND je taned-
na transkripcia Carmen, ktord divika zavi-
dza do sveta atraktivnej hudby Georgesa Bi-
zeta v Gprave Rodiona Scedrina. Ide o scé-
nicku kompoziciu choreografa a reZiséra Bo-

P. L. Cajkovskij: Romeo a Jilia. Premiéru taneénej fantizie indpirovanej rovnomenncu dré-

mou W. Shakespearea pripravil J. Vaculik

risa Slovika, Ktord v ¢ase svojho prvého uve-
denia (1979) narobila poriadny prievan
a zaujimavo rozsirila vyrazové a poetologic-
k¢ spektrum slovenského taneéného umenia
smerom k taneénému divadlu,

Zda sa, ze Slovikovi sa podarilo oklamat
¢as, pretoze jeho diclo efte aj dnes (napriek
istym uZ zvetralym a polemickym momen-
tom) v konjunktare najcerstvejsich filmo-
vych. televiznych a divadelnych . carmeniad™
dokdze zaujatl svojou vypovedou, vyraznou
formou, jasnou divadelnostou a silnym vy-
tvarnym citom

V celkovom obraze baletného velera zau-
juli hlavne interpretaéné aktiva. St vyrazom
ambicif umeleckého &éfa baletu, ktory usilu-
je o intenzifikdciu interpretaénych schopnos-
ti predovsetkym nastupujuce] generdicic ta-
neénikov, V trojito a dvojito obsadenych

Snimka D. Kminiakovi

ulohdch uplatiuje svoje kvality a technicku
mobilnost snad kazdy. ¢o i len trochu poudi-
telny a perspektivny tanecnik. podinajuc ty-
mi najexponovanejsimi ako Nora Galloviéo-
vi, Mdrio Radacovsky, Juraj SiSka. Dilia
Galikova, Irina Ciernikova, Jana Juréovd,
Sona Zejdovi. Libor Vaculik, Igor Holovag
a ini a kondiac do ofsajdu sa dostévajicou
stardou generaénou vinou v zastupeni Jurija
P. Plavnika, Evy Senkyfikovej, Rozilie
Zmekovej, Dusana Nebylu, Aleny Machico-
ve) a dalsich,

Premiérou staronového baletného tripty-
chu sa dostal do repertodru baletu SND
atraktivny titul, Ktory ma neodikriepitelné
predpoklady na aspesné scénické fungovanie
a diviicky ziaujem,

VELIKA JANECKOVA

O jednej z moznosti, ako realizovat’ svoju
lasku k opernému umeniu, sme sa pozhovira-
Ii & iniciatorkou novovzniknutého Klubu pria-
tefov opery SND, veducou oddelenia doku-
mentacie SND Aliou Kristou Varkondovou.

Kiub vznikol v obdobi, kedy sa ako huby
po dazdi objavil cely rad iniciativ, stran, hnu-
i1 a pod

rmine ustanovenia netreba hladat
Sirsie vvznamy. S mvilienkou vytvorit klub
priatelov opery som sa zapodievala uz dihSie,
nebola viak ujasnend jeho forma, Struktira,
technicko-organizaéné zabezpedenie a pod.

PRE P!

Od 10. februiira, kedy ste boli oficidlne za-
registrovani na MVZP SR uplynulo sice len
niekolko tyzdnov, najhorsie, predpokladiam
uz mite za sebou.

- Klub bol predbezne ustanoveny pri ope-
re SND, kde je zatial umiestneny aj . hlavny
stan™, 1. j. organizatné zabezpéenie, Vedenie
divadla ndm tu dalo dokonca raz mesacne
(prvé utorky v mesiaci od 16.00 do 18.00 hod.)
k dispozicii spolo¢enski miestnost, ktord
pini docasne ulohu klubovne. Perspektivne
viak pocitame so samostatnymi. na divadle
nezivislymi priestormi a platenou pracovnou
silou. V nasich radoch je t. & okolo 400 &le-
nov, organizaéne ich zabezpecujeme na ukor
vilastného ¢asu a pochopitelne bez naroku na
honorar.

Otazka priestorov a najma finanéného za-
bezpedenia zrejme uzko suvisi so spolupricou
s ministerstvom Kultiiry. Aké su tu perspekti-
vy?

~ Svoje pliny a poZiadavky sme na MK uz
predlozili, teraz nam neostava, nez dufat, ze
sme v poradi... Urcity prijem bude z clen-
skych prispevkov. ktoré sme predbezne do-

hodli na 100 korin ro¢ne (pre Studentos
a dochodeov polovica), doterajSie vydavky
sme viak hradili z viastného vrecka. Nezi-
viizné prisluby finanénej pomoci mame 1 zo
strany vedenia divadla a dokonca i od zahra-
ni¢nych sponzorov. Co sa tyka samostatne]
price. i v budicnosti bude postavend najma
na najaktivnejSich ¢lenoch, ¢ uz je to terajsi
predseda Pavol Poldny, lekar zo Zlatych Kla-
sov, alebo mnohi daldi, pre vec zapaleni or-
ganizitori

Zameriavate svoju ¢innost prednostne na
propagaciu nasej prvej scény?

- To bola povodna myslienka. dnes nim
ide o SirSi zaber - predpokladiame, Ze laska
k opere sa odrazi na vzfahu k hudobnej kul-
tire ako takej. povznesie estetické citenie,

Ako je z tohto pohladu koncipovany plin
cinnosti?

= Program cheeme pripravit vzdy na cela
divadelni sezonu. Budi sem patrit navitevy
predstaveni na celom tzemi republiky (per-
spektivne | v zahramiéi), sobotnajsie matiné
s vwznamnymi osobnostami (cheeme pozval
napr. Marcela Prawyho), predpremiérové

matiné s tvorcami premiérovanej inscenicie,
tlu¢ové besedy s vedenim opery. perspektiv-
ne potitame s filmovymi prehliadkami. Pra-
videlne budeme pripravovat informacny bul-
letin,

Budiu mat' clenovia Klubu nejaké vyhody,
napriklad pri obstarivani vstupeniek na
atraktivne predstavenia?

— Nicktori iniciativni Clenovia vytvorili
v tomto smere neoficidlnu komisiu pre ziska-
ni¢ listkov. Ich ulohou je zakupit okolo
50 miest na predstavenie a spravodlivo ich
rozdelovat medzi ostatnych.

Je edte mozné stat’ sa ¢lenom klubu? V pri-
pade, Ze by sa nasli zaujemcovia, ¢o im moze-
te pontknut este v tejlo sezone?

~ Clenom sa moze staf kazdy. Sta¢i na-
pisat na adresu klubu (SND, Gorkého 2,
815 06 Brauslava). Z tohtoroénéj ponuky
spomeniem matiné s Gustdvom Pappom, zi-
jazd do Brna, tlatovii besedu s vedenim ope-
ry. v juni sa vybrani ¢lenovia zuéastnia vo
Viedni na oslavich jubilea P. 1. Cajkovské-
ho. kde buda Géinkovat i nasi s6listi.

Pripravil: JURAJ DOSA |
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POTREBUJEME
KVALITNYCH

UCITELOV

Muzikantskou dieliiou v pravom slova zmys-
e bolo stretnutie troch desiatok uéitelov hu-
dobnej vychovy zo zakladnych, materskych
120 strednej pedagogickej Skoly 7.-9. 2. 1990
v Doskofovacom stredisku KPU v Budmeri-
clach. Tvorivy pristup ucitela hudobnej vy-
chovy vo vychovno-vzdelivacom procese -
ako nazvali semindr usporiadatelia: Kabinety
hudobnej vchovy a LSU pri Krajskom pe-
dagogickom tstave v Bratislave a pri Pedago-
gickom ustave mesta Bratislavy - je nevy-
hnutnou podmienkou spontdnneho rozvija-
nia hudobnosti deti. predpokladom tvorivé-
ho objavovania hudobnych zikonitosti a zd-
roved rozvoja ich tvorivych schopnosti v naj-
dirsom slova zmysle. Uplatiovanie hudobnej
kreativity v hudobnovychovnej prici s defmi
je zdroven vyznamnym motivaénym inite-
fom. prostriecdkom vzbudenia zaujmu o hu-
dobné ¢innosti a o hudbu vobec. Jednoznad-
ne o tom ucastnikov semindra presvedcila
skupina deti - ziakov 3.—4. ro¢nika z budme-
rickej zikladnej Skoly. s ktorymi ..muziciro-
val* hudobny skladatel Juraj Hatrik. aby
podnietil ich prirodzeni aktivitu, hravost,
poetitnost 4 najmd muzikalitu a tak priamo
dokumentoval 1ézy svojej vstupnej prednds-
ky na tému Vychova ku kreativnosti v hu-
dobnej vychove. Realizoval s defmi syntetic-
ky projekt - hudobné divadlo, s tematikou
rozprivky O dvandistich mesiacikoch, ktoré-
ho stitastou boli nielen nové piesne na Tudo-
veé texty, ale aj zvukomalebne stviarnené ,.ob-
tazy prirody™ v roénych obdobiach, ba i cha-
ruktery rozprivkovych postav, Deti pod jeho
vedenim plne prezivali pocit aktivaych tvor-
cov a zaroven vlastnou skisenostou objavo-
vali dolezité hudobné javy. Do hudobnej ak-

~ cie sa spevom, hrou na ndstrojoch i pohybom

zopojili vietei ucastnici semindra. Navyse
mali moZnost kedykolvek ..zasiahnut™ do ak-
gie, navrhnuf i svoje riesenie danej situdcie.
Juraj Hatrik v spominanej ukazke tvorivo
a muzikantsky ndpadito vyuzil indtrumentir
detskych (didaktickych) hudobnych nistro-
jov. ktoré vyvinul doc. dr. Emil Michl z Pe-
dagogickej fakulty v Prefove. InStrumentir
tvori sistavu metalofonov, zvonkohier ., mi-
nicimbalov* i roznych vizudlne a zvukovo za-
ujimavych bicich nastrojov (klepacka, trepo-
talka, vtdcik, konik...). Su blizSic zvukovej
i melodicke) podstate nasho folkléru ako na-
priklad u nds beZzne pouzivany orffovsky in-
strumentar. E. Michl na semindri osvetlil
svo] hudobnovychovny systém. ktorého vy-
znamnou sucastou su i tieto hudobné nastro-
je, ako aj daldie vizudlne ucebné pomocky.
Je zamerany na uvedomeld rytmizéiciu a into-
miciu, ktoré su podla autora predpokladom
tvorivej price s detskymi rickankami. pies-
fiami. skladbickami. Aj on aktivne zaintere-
soval pritomnych. aby si vyskasali .na viast-
ne) kozi® ako napriklad pouZit diatonicky
usporiadany rad metalofonnych ténov pri
rytmicko-melodickej uprave rickaniek.
Utastnici semindra mali moZnost porovnd-
vaf a zamyslat sa nad dvomi rozliénymi cesta-
mi smerujicimi k jednému cielu - k rozvija-
niv ziujmu deti o hudbu. | preto sa zanietene
zapojili do nasledujice) diskusie nadviizuji-
e} na uveden¢ cinnosti. KedZze viddina
udastnikov  posobi vo funkeii okresnych,
resp. obvodnych metodikov, podelili sa so
svojimi poznatkami, skisenosiami a spolo¢-
ne su zamyslali aj nad daldimi perspektivami
hudobnej vichovy. Zhodli sa v ndzore, Ze pri
dislednej realizicii tvorivého principu a vic-
fej samostatnosti ucitela vo vychovno-vzdela-
vacom procese je nevyhnutna jeho kvalitna,
odborna a metodicka pripravenost. Hudobné
ziujmy dietata treba hravymi, Kreativnymi
pristupmi  podchytit od najniziicho veku.
Preto je okrem iného dolezité, aby hudobnu
vichovn od 1. ro¢nika vyucovali absolventi
s hudobno-vychovnou 3pecializacion. Kazdy
uéitel musi neustile vo svojom odbore risf,
hladat vhodné prostriedky pre Specifické
podmienky kolektivu svojich Ziakov. K tomu
mu treba ponuknut rozmanity materidl na
viber, no i priestor na vimenu skusenosti.
Vhodnou podou mézu byt prive formy prie-
bezného vzdeldvania ucitelov, o ¢om nis pre-
svedéil aj budmericky hudobno-vychovny se-

" mindr. Priniesol viaceré organizatno-meto-

dické podnety vyuziteIné aj pri budiicich ta-
kychto stretnutiach: predndsatelia zreduko-
vali svoj monoldg na minimum, vystupovali
skior vo funkcii moderdtorov metodického
diglogu, organicky spojeného s praktickou
tinnostou celého kolektivu, Uzitoénd bola
i priama konfrontdcia dvoch réznych meto-
dickyeh pristupov.

M. SIMKOVICOVA
L. KOPINOVA

List ucitelov Ludovej Skoly umenia
M. Ruppeldta v Bratislave namestnikovi ministerstva
Skolstva a mladeze p. Hejnému

24. marca sa na Schiffelove) ulici v Brati-
slave konalo celoslovenské forum uéiteloy
Ludovych skol umenia. Z Visho vystipenia
sme sa dozvedeli 0 nemoZnosti zriadit na mi-
nisterstve samostatny odbor alebo oddelenie
pre riadenie price umeleckého Skolstva,
Rozhodne proti takémuto stanovisku protes-
tujeme.

Odvolavame sa na tieto skutoénosti:

— Absolventi LSU sa Ziadnym (!) percen-
tom nepodielaji na kriminalite u nds

- [:SU boli a si zikladnym stupiom ume-
leckyeh skol a vychovivaju umelcov, Ktori
v zahrani¢i reprezentuji nie LSU ale vlast
(!). ktorf prindsali a prinddaji tvrdi menu.

= Uroven citovych vazieb (vysoké percen-
to rozvodovosti Petrzalky - 200 tisicové mes-
to malo do minulého roku len | ISU), mo-
ralky. etiky rapidne klesa.

— V suéasnosti, ked sa hranice Stitov sta-
vaju Coraz mendou bariérou, vystupuje do
popredia neschopnost naSich deti dohovorit
sa. Umenie nie je postihnuté jazykovou ne-
gramotnosfou. Z toho vyplyva: je to jedna
z mila sfér. kde moze nasa spolo¢nost vstupit
do okamzitej konfronticie so svetom.

- Vyjadrenie odbornikov, skimajicich
produktivitu a efektivnost nasej price. hovo-
ria jasne o laxnom pristupe pracovnikov voti
ziavodu, podniku, voci svojej praci. Umenie

jo steri. hde nemozno zidny i Cislmi, poc-

tami odevicenveh hodin, Statistikami, okla-
mail narod. sver ani viddu, Tu bud vies
a hras, recitujes, tancujes. alebo nevies

a v tom pripade ti nepomoze odvolavat sa na
ni¢. Vietci absolventi LSU teda jasne pozna-
ji. ¢o je to skutoéne prica. st vedeni
k vytrvalosti. trpezlivosti a cielavedomosti.

Kultirne povedomie nisho niroda. Ne-
vieme, ¢ sa nickto z nids moze chvilit vo sve-
te s nasimi jadrovymi elektrdrnami, zaosta-
lou elektronikou, obchodmi plnymi leZziakov.,
nezivimi  rickami.  odumierajicimi lesmi,
zdravotnictvom a mnohym inym. Urcite sa
ale moZzeme pochvalit a v ¢ase temna nas rep-
rezentovali v dobrom Smetana, Dvoidk, Ja-
nacek, Martina, Suchon, Cikker, Dvorsky.
Toperczer, Neumann, Slovenska a Ceska fil-
harmonia, SLUK, Licnica a to spominame
len oblast hudby. Ostiva literatira, vytvarné
umenie. film. divadlo, rézia, tanec, architek-
tara, tradicia kulttiirnych a vzdelavacich insti-
ticti = Academia Istropolitana, Karlova uni-
verzita, Matica slovenskd, Umeleckd beseda
(centrum a fungovanie ktorej muselo byt
v poslednych desatrociach prenesené od nis
do zahranitia). To vietko je umenie.

To isté umenie ma dnes vytvorené ne-
slivne podmienky. ESU nie su Skolami, ale
Skolskymi zariadeniami na odkladanie deti,
podobne ako materské Skoly a skolské druzi-

ny. Nacsmou fungugu v priestoroch, ktore
Zindnemu zahraniénému odbornikovi radsey
neukazujeme, pretoze nesplhaju ani pozia-
davky estetiky. akustiky. maji skodlivy do-
pad na sluch uéitelov aj deti. Ti,
nedopatrenim dostali. sa vyjadruja obdivu

hodne a nemozu pochopit priamu alebo ne-
priamu Gamernost = vvtvorené podmienky
a funtastické vysledky.

- P. R. Berger vo svojej prici nadrtiva
vicobecny  koncept umeleckého  Skolstva
Nielen umelecké Skolstvo, ale Skolstvo vabec
prendsa do sféry duchovna. odistuje skoly od
nanosov spiny a omylov. Koneéne vidi prob-
lémy nie izolovane a nie po starom. Ak¢ je
viak smutné. Ze¢ v dnesnej dobe pracuje na
ministerstve skupina odbornikov a za jej
chrbtom ktosi rozhodol .0 nis bez nis™

A ¢ste nieco, pan namestnik, nevieme, ¢
clovek moze byt optimistom a siucasne hlasat:s
10 sa nedd a to sa tiez nedid”

Argumentujuc tymito faktami Vis Ziada-
me o prehodnotenie stanoviska MSMaTv ku
zriadeniu odboru umeleckych $kol na minis-
terstve a rieseniu problematiky USU ako zi-
kladného umeleckého Skolstva a nie Skolské-
ho zariadenia.

o sa sem

Za kolektiv uciteloy
ZUZANA HRUSKOVA
riaditelka $koly

DETI Z VIEDNE

30. marca zavitali do Bratislavy pedagogo-
via a Zziaci Hudobnej Skoly z Viedne - Liesin-
gu, ktori nadviazali druzbu s USU na Biliko-
vej ulici v Bratislave. Uéitelia obidvoch $kol
sa stretli na priatelskej besede, aby konfron-
tovali svoje skusenosti a postrehy z oblasti
hudobnej pedagogiky a skolstva. Naprick
viacerym odliSnostiam, medzi ktor¢ patria na
viedenskych hudobnych skoldch Styri trojroc-
né cvkly, pricom jednotlivy eyvklus mdze na-
dany ziak urobit aj za jeden rok, objavili
mnoho spolo¢nych znakov i problémov. Vie-
denskd Hudobni Skola tiez nema viastni bu-
dovu a rovnako ako L'SU na Bilikovej ulici je
nitena prisposobovat sa poziadavkam $kol,
kde je v podnijme. Osnovy pre viedenskych
pedagdégov su len ndvodom k ich velkorysé-
mu a variabilnému uplatneniu. Ich vysledky
zodpovedaji drovni nasich hudulm\ah skol.
¢o potvrdil aj veéerny koncert v Moyzesovej
sieni v Bratislave,

Medzi viedenskymi  pedagégmi bol aj
dr. Erwin Rieger, séfredaktor hudobného ¢a-
sopisu Fidelio a riaditel. profesor Franz Is-

tvanits, ktory na koncerte podakoval riadi-
telke L'SU na Bilikovej ul., pani Kamile

Fridnerovej za srdeéné privitanie a prijemny
pobyt v Bratislave.
Dobré vykony spojené s krisnym umelec-

Baletné vystiipenie deti z viedenskej hudobnej $koly

kym zaZzitkom sa stali vzpruhou do dalie)
price aj bratislavskym defom, ktoré onedlho
¢aka podobny koncert vo Viedni.

DANA JAKUBCOVA

Snimka D. Jakubeova

RIS imfeormuje

[ R RSN E R RN RN RN NN RNE]

@® V podani Tatiany Lenkovej-Hurovej za-
znel na koncerte pod nizvom Literarno-hu-
dobny vecer 17. 9. 1989 v Eisenstadte a 18. 2,
1990 v Giinsendorfe (Rakusko) vyber z ¢es-
kej a slovenskej klavirnej tvorby (L. Jandéek
= Po zarostlém chodni¢ku, J. Cikker Tatran-
ské potoky, E. Suchon - Sonita rustica).
@ Profil Jina Cikkera pod ndzvom Prolific
Slovakian composer inspired by folk music
(Plodny slovensky skladatel inSpirovany l'u-
dovou hudbou) uverejnil The Times 20, 1.
1990,
@ Svetovi premiéra diela Martina Burlasa
»13* pre klarinet a sld¢ikové trio odznela na
koncerte sithoru VENI 8, 3, 1990 v aule Uni-
versita per Stranieri, Perugia, Taliansko.
Clenovia siboru sa tu ziroven ziicastnili na
semindri venovanom tvorbe korejskej skla-
datel'ky Younghi Pagh-Paan.
@ Festival sii¢asnej tvorby nemeckych skla-
datel'ov sa uskutoénil v Berline v diioch 23. -
28. 2. 1990 pod zastitou Zviizu skladatel'ov
a muzikolégov NDR. Ziujemcov upozoriu-
Jjeme na programovy bulletin z tohto festiva-
lu, ktory obsahuje podrobné anotiicie diel
i struéné profily skladatelov.
® International Composers Competition
Camillo Togni (Medzindrodni skladatel'ska
sufaz Camillo Togni) je otvorena pre skla-
datel'ov vietkych krajin nar, po 31 12. 1949,
Podmienkou je kompozicia pe 1 - 18 nistro-
jov v dizke 4 - 15 min. Prihldsku treba po-
slaf do 3L 7. 1990 na adresu: Alla Segreteria
del Concorso Internazionale di Composizio-
ne ,,Camillo Togni* ¢/o Associazione Nuovi
Spazi Sonori c. p. 196 - 25 122 Brescia, Italy.
JS

ONY odbor Skolstyva, mladeze a telesnej vychovy v Liptovskom Mikulisi a Riadi-
tel'stvo Ludovej Skoly umenia v Ruzomberku vypisuje konkurz

na uéitela hry na akordedne
od 1. 9. 1990. Ziadosti posielajte na ONV OSMTY v Lipt. Mikulasi alebo priamo
na Riaditel'stvo Ludovej $koly umenia v Ruzomberku, Revoluéné nam. 56, PSC
03401.

XXX

Stitna filharmonia Kosice vypisuje konkurz na miesta:
=~ zastupea koncertného majstra 1. husli,

-~ koncertny majster violonéiel,
- L lesny roh,
-~ kontrabas-tutti.

Kvalifikaéné predpoklady: absolutérium konzervatoria alebo vysoka Skola pri-
slusného smeru (v prvvch 2 pripadoch je VS podmienkou). Vekovi hranica 35 ro-

kov.

Prihlasky so Zivotopisom (vzdelanie, prax) prijima persondlne oddelenie SFK,
Dom umenia, 04123 Kosice. Konkurz sa uskutoéni 15. jiina 1990 o 13.00 hod. Ces-

tovné hradime iba prijatym uchdadzaéom.

XXX

Ministerstvo Kultiiry SSR vyhlasuje konkurz na miesto

riaditel'a Slovenského hudobného fondu v Bratislave.
Predpoklady: VS vzdelanie, aktivna znalost 2 cudzich jazykov, 12 rokov odbor-
nej praxe, organizaéné a riadiace schopnosti. Prihlasky s osobnym dotaznikom,
Zivotopisom a dokladom o vzdelani prijima do 14 dni po zveréjneni MK SSR - od-
bor personilnej price, Suvorovova 12, 813 31 Bratislava.



Lucia Poppova

opat doma

Sme maly ndarod, i1 preto by sme sa prive
my mali stotoZznif so znamym mottom He-
mingwayovho romadnu Komu zvonia do hro-
bu o tom, ze ziadny ¢lovek ni¢ je ostrov sam
osebe, ale je kus pevniny a stratou kazd¢ho
jednotlivea ubudne z nds vsetkych... A pred-
sa sme si dlhé desatrocia dovolili luxus igno-
rovat, ba dokonca zavrhovat mnohych. tak-
mer vzdy prive tych najschopnejsich z nis.
za ich udajnu zradu. Za to, Ze cheeli vydat zo
seba maximum a to najlepsic. za to, ze cheeli
byt slobodni. Je jednou 2z velkveh radost
dnesnych neznorevolu¢nyeh cias, ze sme ich
opit nadh. Sme hrdi. ze su Slovici, teSime sa.
ze na svoj niarod nezabudli a odpustili.

Po dvadsiatich siedmich rokoch sedi medzi
nami vlastne nasa prvi velki spevicka hviez-
da. Lucia Poppovi. Svetovi este divno pred
Dvorskym a dalSimi z radu vynikajuacich mla-
dych slovenskych spevikov, Jej umenie sme,
zial, poznavali viiésinou len prostrednictvom
rakuske] televizie. Viedy. v Sestdesiatom tre-
tom, ked sa rozhodla odist. ¢i skor zostat vo
Viedni, prive konéila $tidium na VSMU
a po predspicvani sa edte len uvazovalo o jej
angazman do opery SND. Cela svoju velku
a obdivuhodni medzindrodna kariéru si uz
vybudovala v zahranic¢i. Teraz je opiit tu, me-
dzi skromnou (a niclen poc¢tom) skupinkou
bratislavskveh novindrov a jej prvi tlacovka
na domice) pode pripomina skor spominanie
po navrate blizkeho ¢loveka.

— Ze som vtedy ostala vo Viedni, nebolo
dopredu naplinované, bola to viastne velka
nahoda. Prive pocas mojej navitevy u tety vo
Viedni sa konalo predspievanie vo viedenskej
Stitnej opere. Moja teta, velka milovnicka
opery, ma nahovorila, aby som isla skusif
§tastie. Uz predtym som spievala kde komu,
len tak, perspektivne, aby o mne vedeli. Mala
som nastudovanu Kralovni noci z Mozarto-
vej opery Carovna flauta, ktoru vtedy, tiez
nahodou, spievala vo Viedni jedna jedina spe-
vacka. Tak som skiisila Stastie a vyslo to. Po-
nukli mi angazman. Nebolo lahké rozhodnut
sa. Bola to viak vel'ka prilezitost.

Spomina s asmevom; je to uz davno, oba-
vy, uzkost 1 nideje mlade) Studentky su uz
len nostalgickou spomienkou. Zasmeje sa a)
nad tym, ako sa viedy po Bratslave rozpri-
valo, ze Lucia si sadla na schody pred Kara-
janove dvere. rozhodnutd neodist, kym ju
nevypocuje. Samozrejme. Ze to vietko bolo
inak. Karajan ju sice pocul, ale az o nickolko
mesiacov neskor. To uz mala vo vrecku elév-
sku zmluvu. ked jej vvsoké .efko™ nadchlo
s¢fa Suatnej opery. Krialovad noci potom
spievala ako svoju prvi velka rolu, hned po
Barbarine vo Figarovej svadbe, Krilovni
noci bola pre Luciu Poppovii vobec osudovi.

Priniesla jej aj prvi nahrivku u renomovanej
gramofénovej firmy His Masters Voice. s vy-
nikajucim dirigentom Ottom Klempererom
i ucinkovanie v Metropolitne) opere v New
Yorku.

Pani HruSovska, jej profesorka spevu, ho-
vori o Poppovej muzikalite a inteligencii, Je
to este dolezitejSic nez krasny hlas od Boha.
Ten sa bez spriavnej techniky, podlozenej in-
teligenciou a hudobnosfou velmi rychlo po-
minie. Lucia naopak zacala rychlo stupat po
rebricku slivy.,

~ Pred Metropolitan som spievala este
v Coven Garden, sice len Oskara v Maskar-
nom bale, ale bola to svetova scéna, na Ktorej
som potom uc¢inkovala prakticky kazdu sezo-
nu. Po New Yorku prisiel Pariz... no a potom
som si uvedomila, ze budovu nemozno zacat
stavat od strechy, ale potrebuje zaklady.

A opit vyuzila prilezitost a prijala ponuku
kolinskej opery. Opera ziskala vyborni spe-
vicku tym, Ze jej ponikla vybudovat si
u nich repertoar. dokonca podla viastného
vyberu s povinnostou pol sezony spievat na
domiicej scene a druhu vyuzivat na zahramic-
né hostovania. Aké jednoduché. Nie je toin-
Spirativny priklad aj pre nadu operu? Ved
viedenska opera je na skok a ta nema ¢as vy-
chovivat zacinajucich spevikov. Ako vravi
pani Poppovi. Viedenski filharmonici nero-
bia korepeticie. V Koline zostala deviit ro-
kov. Vybudovala si tu vlastne cely svoj obdi-
vuhodne Sirokv Mozartovsky repertodir 1 svo)
spevicky profil.

= Zistila som, z¢ moja doména su Mozart
a Strauss, v nich som sa citila najlepsie. Spie-
vala som sice aj taliansky repertoar, najmi
tzv. hrave opery Donizzetiho a Rossiniho, ale
vel'mi milo Verdiho opier a eSte menej Pucci-
niho.

Vzapati prishi gramofonové nahravky. Tre-
tinu z jej celoroénej price \'_\'|\I'|‘1;1 nahriva-
nic. Dnes je to uz 135 titulov. Mnohé postavy
z platni na seéne nikdy nerobila. Rovnako
dalezité si pre nu aj koncerty, pieshoveé reci-
taly. Zikladnou podmienkou dobrého spevi-
Ka je aj pracovitost a usilovnost. Na zvliadnu-
tia Kvanta repertodaru, najmi piesnového. sa
potrebovala rychlo naucit nickolko cudzich
jazvkov, Pri 80-90-tich piesnovych textoch sa
najviac bdla, Zze zabudne text. .Pani profe-
sorka radila: Nejde to? Ja by som to skusila
s uéenim.” Spomina. Ze sa udila viade: vo
viaku, lictadle, autobuse. Cestovala a dodnes
cestuje vela a casto, Je to podla nej ta najme-
nej prijemnad strianka spevickeho povolania

Lucia Poppovi je prirodzenid, mild. Sar-
mantnda. trpezlivo a s typickym dievéenskym
usmevom ochotne odpoveda na vietky otiz-
kv. Je velkou osobnostou uz i svojou tole-

rantnostou, skromnostou, ale 1 pnll’i.'huu mat
vzdy viastny ndzor a vediet si ho obhajit.
Z toho vyplyva aj jej vztah K umeleckym ko-
legom o spolupracovnikom. Pracovala
s mnohymi vynikajucimi umelcami, mala to
Stastie. e zazila eSte stardiu povojnova gene-
raciu velkych spevikov a dirigentov ako bol
Fritz Wunderlich. Nicolai Gedda, Elisabeth
Schwarzkopf. Otto Klemperer. Josel Krips.
Herbert von Karajan. Spomina na Karajana:

~ Bol vel'mi niaro¢ny a uplny diktitor. Ro-
bili sme spolu niekol'ko veci, ale v niektorych
situaciach som nebola ochotnd ustupit' zo
svojho stanoviska. Vzdy mi hovorieval, ze
som velmi neposlusna, Ja vSak musim mat
vzdy pocit, ze stojim za tym, ¢o robim. Nemo-
zem inak. = To je vyborne - povedal mi - tak
uz sme dvaja. Hoci sme kvoli tomu potom vz
vela nespolupracovali, sukromne sme sa vel-
mi ,racili*. Casto som sa s nim radila a aj
o osobnych problémoch.

Medzi Kolegami ma vela priatelov., zastiva
nazor, ze zdravi konkurencia je potrebni
a neskodi. Naopak, pomiha, Aj medzi vel-
kvmi hviezdami moze existovat  ozajstné
priatelstvo. Prirodzene otdzky sa tykaji aj
nasich spevikov,

— Naposledy som spievala s Jozefom Kund-
Likom v milinskej La Scale v Majstroch spe-
vitkoch norimberskych, Ale uz som robila aj
s Petrom Dvorskym a Editon Gruberovou.

A ¢o si myshi o slovenskom vokilnom fe-
nomene”?

— Vidy Ked sa zjavi dalsi mlady slovensky
spevak hovoria mi: vy tam mite hniezdo!
A maju pravdu. Je to skola, urcity system,
ktory funguje. Kvalitné hlasy si na celom sve-
te. Uspech je prave v sposobe vychovy a pri-
pravy. Dolezity je aj vyber pedagoga. Medzi
ucitelom a ziakom musi panovat’ absolutna
dovera. Ja som mala velke Stastie. S pani
Hrusovskou sme si boli velmi blizke, mali
sme podobné predstavy.

Prave vdaka dokonalej technike ma i dnes.
po mnohych rokoch spice inia, sviezi. mlady

Snimka P. Mikuldsek

a neopotrebovany hlas. Slovanské hlasy mi
ju podla nej okrem techniky aj osobiti far
bu: si teplé. Siroké, viac podobné taliuns
skym.

— Niekedy ma mrzelo, ze som nebola ten
typicky slovansky hlas. Ja som skor klasicko-
-mozartovsky, ¢i rakusko-nemecky typ. Ale
vekom hlas dozrieva, dnes mam Sirsiu stred-
ni polohu a teplejsiu, temnejSiu farbu. Slo-
vensKi spevici viak toto maju od zaciatku,

Flacova konferencia sa kona par dni pred
koncertom solistov opery SND vo Viedni. na
ktorom, bez naroku na honorar, spoluticin:
kuje aj Lucia Poppovi. Spicva o. i. spolu
s Petrom Dvorskym dvojspev Maienky a Je-
nika zo Smetanove) Predance) nevesty.

— Marenka bola vzdy kus mojho srdca. Ale
dlho som sa branila ju spievat. Je prilis niz.
ko, prili§ silno inStrumentovana, pod vply-
vom Wagnera. Napokon ma presvedcili. Len
nedavno som sa s nou rozlicila. Na posled-
nom predstaveni vo viedenskej opere, spieva-
nom samozrejme v neméine, som na velké
prekvapenie dirigenta i publika zaspievala
naposledy znamu ariu Ten lasky sen v CeStine,
Bol to obrovsky uspech.

Napriek tomu, Zze pani Poppovi mi rakus-
ke obdianstvo. zije a domovski seénu md
v Mnichove, 2¢ ju zahranic¢ie klasifikuje ako
rakusku, pripadne ¢eski spevicku. ona sa
neprestala citit Slovenka. Snad to teraz poci-
time 1 u nas doma. Panmi Poppovi je ochotnd
spolupracovat, zatial vsak nie je na repertoi-
i opery mscendacia, v ktorej by mohla hosto-
val. Takze sa zda. ze najblizsic ju bude slo-
venské publikum pocut na tohtoroénych Bra-
tislavskych hudobnych slivnostiach. Spieva
Straussove piesne s Bamberskymi symfonik-
mi. Dohodnuté je 1 acinkovanie na tomto
festivale na budici rok, V Ceskoslovensku
viak spieva uZ v miji t. r. na zaverednom
koncerte Prazske) jari, v Beethovenove De-
viate) s Leonardom Bersteinom. Takze v THIE
e doma!

MARTINA HANZELOVA

@ Viedenska Statna opera ma v stuéasnosti
snid najbohatsiu ponuku Verdiho opier. Na
jej repertori je totiz 13 z majstrovskych diel
tohto, u viedenského publika tak obltibené-
ho Taliana, ktory sa uz za svojho Zivota tesil
vo Viedni mimoriadnej popularite. Deviif
z jeho opier malo prive tu svoju nemeckii
premiéru, bezprostredne po prvom predve-
deni. Ked' uviZime, Ze z celkového poétu
28 Verdiho opier sa trvale udrzalo na reper-
toari priblizne 18 diel, je spominanych 13 re-
pertodrovich verdioviek uctyhodné éislo.
V tomto roku pripravuje viedenska Stdtna
opera v mesiacoch september - december
uvedenie zvliStneho cyklu Verdiho opier.
YV novom nastudovani a obsadeni uvedi na-
sledovné diela: La Traviata, Attila, Falstaff,
Trubadiir, Don Carlos, Luisa Miller, Otello,
Simon Boccanegra, Rigoletto, Aida, Mas-
karny bil, Macbeth a Sila osudu. Medzi in-
terpreimi su viacer¢ stilice opern¢ho neba
o. i. F, Araiza, M. Freni, E. Gruberovi,
P. Dvorsky, P. Capuccilli, P. Buréuladze,
G. Benaékova, R. Bruson, N. Raimondi. Ta-
to bohatd Zatva Verdiho opier vSak nijako
neovplyviiuje uvidzanie diel Verdiho vel'ké-
ho antipédu Richarda Wagnera. I v tejto se-
zome zaradila viedenski opera do programu
Lietajiccho Holandana, Tanhiiusera, Lo-
hengrina, Tristana a Isoldu, Walkyru, Maj-
strov spevikov norimberskych a Parsifala.
@® Gabriela Beniackovi sa v tejto opernej se-
zéne po prv¥ raz vo viedenskej Stitnej opere
predstavi v role Tatjany v Cajkovského ope-
re Eugen Onegin,

® Na tohtoroénych Bergenskych hudob-
nych slavnostiach (20. 7. - 22. 8. 1990) uvedu
v Rakiisku po prvykrit zriedkavo inscenova-
nti operu Alfreda Catalaniho La Wally na li-
breto Luigiho Illica. Dirigentom Vieden-
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skych symfonikov a zboru viedenskej Volks-
oper je Pinchas Steinberg, sélistami Liliana
Nikiteanu, Andrea Rost, Mara Zampier,
Norman Bailey a d. Na znamom javisku na-
chidzajicom sa na hladine bergenského ja-
zera, je tentoraz planovana inscendcia opery
R. Wagnera Lietajuci Holand'an, v rézii Da-
vida Pountneya a na scéne Stefanosa Lazari-
disa. Diriguji UIf Schirmer a Wolfgang
Rot. Taziskom orchestrilnych koncertov je
cyklus venovany 90. vyrociu orchestra Vie-
denskych symfonikov, na Kktorom zazneju
diela premiérované a komponované pre toto
teleso. Vyznamnym hostom festivalu bude aj
Moskovska filharménia s dirigentom Dmi-
trijom Kitajenkom.

® V Ossiachu a Villachu sa od 5, jila do
30. augusta 1990 opit kona festival Carin-
thischer Sommer (Korutinske leto) s boha-
tou ponukou opernych, koncertnych, lite
rarnych i vzdeldvacich programov. Medzi
uéinkujicimi orchestrami je napriklad Ma-
d'arska filharmonia, Slovensks filharménia,
Ceskd filharmonia, The Academy of St
Martin in the Fields, Wiener Akademie,
Moskovski symfonici a Moskovska filhar-
monia, z dirigentov o. i. Viclay Neumann,
Dmitrij Kitajenko, Ken-Ichiro Kobayashi
a Zdenék Kosler, Jednym z dominantnych
cyklov tohtoroéného Korutanskeho leta je
cyklus venovany Mozartovi = Mozart "90 -
Amadeus ante portas. V dalsom cykle: Maj-

stri-solisti dneska a zajtrajSka vystipia zna-
me osobnosti: klaviristi Paul Badura- Sko-
da, Rudolf Buchbinder, huslista Ernst Ko-
vacic, violonéelista Heinrich Schiff, organis-
ta Martin Haselbiick a i. Je poteSiteIné, ze
medzi znamymi vokdlnymi umelcami ako je
Ruggero Raimondi, &i Niccolai Gedda je via-
cero nasich speviakov = Peter Mikulas, Jozefl
Kundldk, Eva Jenisovi, Hana Stolfovia-Ban-
dova.

Korutinske hudobné leto pamiita i na
detskych ndvitevnikov, V Korutinskom det-
skom lete sa okrem Kklasickych koncertov
pre deti poéita aj s ich aktivnou icastou
v riamei kurzov - detskych taneénych a hu-
dobnych dni. Pocas Korutinskeho leta sa
uskutoénia aj 2 interpretaéné semindre:
Husl'ovy semindr prof. Ernsta Kovacica
v Ossiachu (9.-20. juila) venovany Mozarto-
vym dielam a seminir piesfiovej interpretsa-
cie pre spevikov a Klaviristov (6.-15. augusta
v Ossiachu) pod vedenim prof. Erika Werba
a Henny von Walter. Na programe sii piesne
Mozarta, Haydna, Beethovena a Schuberta,
® Wiener Festwochen 1990 (mdj - jiin
1990) ponikaji roznorody program koncer-
tov, divadelnych, opernych predstaveni a vy-
stav. Ich sicastou su i medzinirodné hu-
dobné sldvnosti Spoloénosti priatelov hud-
by, ktoré v tomto roku maji niekolko dra-
maturgickych akcentov: 1. Mozart a Salieri,
2. Ruski hudba (pri prilezitosti 150. v¥rocia

narodenia P. I. Cajkovského), 3. Ernst Kie
nek (90. vyrocie narodenia). V rimci hudob-
nych slavnosti sa uskutoéni aj vystava na té
mu Mozart a Salieri. Vyznamnou udalostou
bude aj inscenicia opery W. A. Mozarta
Don Giovanni s dirigentom C. Abbadom, re-
zisérom Lucom Bondym, silistami R. Rai-
mondim, A. Ko¢ergom, Ch. Staderom a d..
ktora sa realizuje v koprodukceii Viedenskej
Stitnej opery a Wiener Festwochen.
® Pierre Boulez uzavrel so spoloénostou
Deutschen Grammophon dlhodobu zmluvu,
v ramci ktorej v priebehu niekol'kych rokoy
opiitovne vydaji jeho starsie nahravky a rea-
lizujii nové ako napriklad Bartokovu Canta-
tu profanu s Chicagskym symfonickym or-
chestrom, orchestrilne diela Debussyho
a Messiaena s Clevelandskym orchestrom
a medzi nimi niektoré vlastné kompozicie,
0. i. klavirny Koncert venovany Mauriziovi
Pollinimu.
@ V zipadonemeckom vydavatel'stve Schott
vysiel Zivotopis v minulom roku zosnulej le-
gendy klavirnej interpreticie - Viadimira
Horowitza, Jeho autorom je americky hu-
dobny kritik a spisovatel' Glenn Plaskin, pé-
vodne koncertny klavirista, ktory s dosled-
nou vvirvalostou odhaluje vSetky tajomsitvi,
ktoré po cely svoj Zivot starostlivo okolo se
ba budoval samotny Klavirista.
@® Anglicky muzikolég a dlhoroény prezi-
dent Accademia Monteverdiana Denis Ste-
vens vydal s vlastnym podrobnym komentd-
rom kompletné listy Claudia Monteverdiho,
kde v sprievodnom bohatom fotografickom
materiili ozrejmuje historické pozadie a si-
vislosti spominané v listoch. VySe 500-stra-
novia publikicia vyila neddvno po prv raz
v neméine vo vydavatelstve Piper.
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POSOLSTVOM HUDBY OSLOVIT CLOVEKA

Jovorime so skladatelom Ivanom HrusSovskym

Y HUMANIZMU
i tento ¢as. Stali sa krédom nasho
kultiry, ¢loveka. Oratérium Canti-
pro pace bolo viziou tejto predpovede.
Je realitou. Je v hom prosba i vzdor, lis-
protest, predovsetkym viera v dobro -
mier. Verme v zdzrak ludskosti...
- = Canticum pro pace som koncipoval a pi-
sal edte v zajati star¢ho totalitného rezimu,
ktory podriadil aj posvitné slovo — mier -
svojej politickej demagégii. Ten - mier -
som chapal mnohoznaéne: ak som pouzil na
Jednej strane nickde aZ drastické. ale stdle
sugestivne obrazy Horovovych bisni, invo-
kujiice vojnové poziare 20. storocia, na stra-
ne druhej som sa ich snazil ocistit i predu-
chovnit biblickymi textami v latin¢ine. V tej-
to polarite medzi niadejou a tazbou po du-
chovnej odiste a medzi viziami potencionil-
nej, definitivnej katastrofy Tudstva (so viet-
kymi nepredstavitelnymi ukrutnostami) spo-
¢iva zmysel diela. Ak dielo konéi modlitbou
a prosbou o mier, edte to nie je vitazstvo ud-
skosti, humanity. Stdle Zijeme v dobe, kde
redstava toho redlneho i duchovného mieru
prevelmi vzdialend od svojej realizicic.
Ale mier je takd obrovskd hodnota, Ze ob-
siahne v celej Sirke nielen to humanitng, Tud-
ské, o je z tohto sveta, ale aj to veéné, neko-
neéné a nepredstavitelne krdsne, ¢o je nad
tymto svetom.

Clovek si dnes akosi nastojéivejsie uvedo-
muje existenciu vysSich hodnot, od ktorych
nds udili odvykat', Zaciname verit v ich neza-
stupitelnost, v silu ich duchovnej energie. -
Hudba Zije s ¢lovekom a v ¢loveku pri najroz-
manitejSich situdciach - a spitne posobi na
proces umeleckého diania. Cim je — podla
skladatela umenie délezité pre sucasny svet?
Ako moze hudobnik zrozumitelnostou svojho
umenia oslovit' a ovplyvnit' ¢loveka i spoloc-

~ Viem, kam mieri§. Podla mia viak spo-
jenie tychto dvoch slov nie je Stastn¢. Najtaz-
§ie je to s pojmom ..zrozumitelnost”. Kolko
hudobnych umelcov, skladatelov zipasi
§ ymto pojmom, vyrovnidva sa a rozmysla
0 jeho integrite s vlastnou tvorbou... Nie som
yynimkou, Si to najfaZiie problémy umelec-

kej sebarealizdcie. Na jednej strane sklada-
tel, ktory plne Zije sicasnosti a chee sa aj vy-
jadrovaf recou tejto sucasnosti. Pokial vedo-
me nerezignuje na cklekticizmus, ktory je
v podstate Gstupkom z umeleckej etiky. snazi
sa vyuzitim technickych prostriedkov pre-
svedCif seba aj inych, Ze je skladatelom, Ziju-
¢im v 20. storo¢i. Jeho hudba stopuje siucas-
nost. ale chee do nej zasahovat alebo ju pre-
tviral. A na strane druhej md snahu komuni-
Koval so societou. Chee, aby ho'chdpala a ro-
zumela mu. Niektori umelci to nepotrebuji,
no hovorim o tych, ktori cheu odovzdat svoje
posolstvo fTudom. PretoZe posolstvo musi byt
postavené na principe  komunikativnosti
avzijomnej rezonancie. Zatial sa to nevelmi
dari hudbe druhej polovice tohto storocia,
o ktorej sa zvykne hovorit, ze je avantgard-
nou §pickou vyvoja.

Len velki majstri dokaZzu preklenat tito
dilemu. t. j. citlivo vyvazit v kompakinej syn-
téze technicko-vyrazovy progres s hlbokou
pravdivostou a komunikativnostou. Casto
sme svedkami skratov. nedorozumeni medzi
societou a sucasnou umeleckou  hudbou.
0 ktorej sme my profesiondli neraz presved-
¢eni. Zze uz davno patri k zlatému fondu hu-
dobného umenia. A tak dejiny umelecke)
hudby druhej polovice tohto storocia su his-
toriou dramatickych stretov a neviimavosti
verejnosti (druhy pripad je ovela horsi). Jej
osudom asi zostane veény odstup. sebareali-
zicia vetnou diskusiou. ..

Preto som skepticky voti .univerzalizmu
zrozumitelnosti”. Hudba sa nesmie podrobit
diktdtu zrozumitelnosti za Kazda cenu. Je
10 v jej genéze i v zmysle existencie. Velki
umeleckd hudba nosi v sebe univerzum sveta
a tloveka, ale akosi nemoze posobit univer-
zilne. Otvira sa len tomu, kto ma volu pre-
konal bariéru jej nezrozumitelnosti. kto
zapoii, aspofi v ndznaku, do jej apercepcie
aj analyzujiice ratio, kto sa chee ponorit do
jej vipovede a vytvorit si predpoklady spolu-
ticasti na jej vyvoji a poslani.

SPECIFIKA KOMPONOVANIA

Cim je komponovanie? Pocit tvorivosti?
Zakazd§m fascinuje onen tajuplny proces, je-
ho priam mysticka povaha. Privolivanie hud-
by z ni¢oho... Hierarchické rozlozenie urci-
tych funkcii, tvorenie Struktir, postupoy, ich
naplnenie osobitym ¢arom. - Tvoje skladby
sii syntetizujicou hudbou (polystylovou).
S odvahou vtahuji ¢loveka do dvojtisicroénej
hudobnej histérie Tudstva prostrednictvom
integrovanosti materidlu rozmanitych stylo-
vich oblasti az po sucasnost. Tvoja hudba
stoji na filozofickom pulze doby, ba v mno-
ho predchddzala, odhalujic nadcaso-

vost jej tajomstva. Je mnohorozmerni,
viacvrstvovi. Ako pocifujes vlastni orienti-
ciu, ktorym smerom sa mienis v nej zamerat'?

- Vo velkej mnozine smerov, Stylov, tech-
nik treba sa stile orientovaf, pozndvat ich,
selektovat. az sa napokon zachytit toho, ¢o je
¢loveku najblizsie, analogické jeho viastnej
tvorivej potencii a idedlu.  PolyStylovost
a mnohorozmernost ma prenasleduje na kaz-
dom kroku. Tejto nalepky. ktord ma v tstach
nadej kritiky raz pejorativny, inokedy pozi-
tivny vyznam, sa asi nikdy nezbavim, K Sty-
lovej viacrozmernosti som sa dostal cez vo-
kiilne kompozicie a tento prvok som potom
automaticky. nickedy aj nechtiac, prenisal
na hudbu inStrumentdlnu. V tejto oblasti je
uz istym hriechom. ktory prezridza na skla-
datelfovi nie celkom dostatoéni integriciu
materidlu s mySlienkovym zidmerom, ista ne-
homogénnost  prostriedkov. Idedlom  pre
mia je syntéza roznorodého materidlu, Ktord
by bola plne funkénd. neprebichala by para-
lelne viac-menej vedla seba v roznych rovi-
nich, ale nastolovala by dojem vnutornej ho-
mogénnosti, celistvosti, s urcitou vonkajsou
roznorodostou. Mojim najblizsim cielom je
preniest dosledni, prisnu kompoziciu aj do
vokidlnej hudby. Oklukou sa istym sposobom
vritif k principom mojej divnejsej tvorby zo
6l)-tych rokov. najvyraznejSie dokumentova-
nej Musicou nocturnou. — Uvedomujem si,
ze pojem polystvlovost md obrovsky diapa-
zon kvalit a vyznamov; ale ni¢ je presny. ne-
mi dostatoéni teoreticki hodnotu.

EXISTENCNE VYCHODISKA (Liska ako
zvuk Zivota)

Uprimnost tvojej hudby spoc¢iva v snahe
o jednoduchost vyrazu a koncentriciu pro-
striedkov v presvedéeni, Ze ono tajomstvo
spociva v samotnej hudbe a nie kdesi mimo
nej. Dielo je vyrazom tvojho filozofického
a estetického postoja: vizby a primknutia sa
k tradicii so silnym filozofickym akcentom
¢lovecenstva, ako narodnym a europskym pi-
lierom, podopierajicim prienik do sveta.
Existen¢né vychodisko: liska ako zvuk zivota,
Hlas, po ktorom ludstvo tizi, za ktorym Kkri-
¢a, ktory osvetluje cesty poznania...

- Rozmer duchavnej lisky ovlada eurdp-
sku hudbu celé staro¢ia. Nemiam na mysli len
sakrdlnu hudbu, ale aj ta obycajnu . Clove-
¢iu*, ktort prezaruje svetlo humanity a cez
ktord sa k nam prihoviraju velki umelci s po-
solstvom lisky k Zivotu a k Tudom. Priklad
Beethovena, ktory poludstil, zosvetstil svoju
Missu solemnis a siac¢asne preduchovnil sym-
fonickd formu 9. symfonie . Seid umschlun-
gen Millionen...". bol neoby&ajne pritazlivy
aj pre Mahlera, ¢o dokumentuje jeho 2. sym-
fonia (Auferstehungssymphonie) i 8. symfo-
nia (Symphonie der Tausend) a samozrejme
aj pre mnohych dalsich romantikov i sklada-
telov ndasho storocia. Pre mia sa najsilnejsim
Zivotnym zazitkom prive diela s liskavou™
hudbou, diela, v ktorych tento najviicsi boz-
skv a Tudsky cit je dominantou a cielom.

Jednym zo silnych inspira¢nych zdrojov
tvojej kompoziénej price je literatira. Co je
prvotné pri skladbich s textom, literarnym
programom? Je pre teba text bezprostrednym
impulzom tvorby, alebo dokresluje uz zvole-
ny ideovy zamer, alebo na strane druhej, iba
indpiruje, podnecuje...

~ PiSem vokilnu hudbu na slovenski poé-
ziu, v Ktorej si starostlivo vyberam. Moji*
basnici? Snad Rufus. Horov, Halamovi.
V ich poézii nachidzam cosi nedefinovatel-
né, ¢o zasahuje az do zakladov mojej psychi-
ky. Sucasne ma determinuje poZiadavka na
basnicky text, jeho Struktaru a formové
vlastnosti. V tomto zmysle preferujem strud-
né. Strukturdlne Koncentrované texty so
zhustenym sledom symbolov, metafor. inota-
jov. Text musi byt sacasne hudobny. musi
mat svoju vnutornd i vonkajsiu hudobnost
i §pecificky rytmus. Cim kratsi, ndznakovejsi
text, tym je pre mia vhodnejsi na zhudobne-
nie, napriklad Halamovi. Hudobne zmocnit
sa Riifusa je podla mia neobyCajne tazké,
nickedy prakticky nemozné. Jeho filozofuju-
ca, meditativna poézia je natolko autochton-
na, autonémna, ze mam ¢asto dojem, akoby
tu hudba pdsobila nadbytocne, cudzorodo,
v tlohe nesmelého sluzobnicka. Mojim ided-
lom je harmonicka vyviiZzenost poézie a hud-
by. Ako hudobnik pochopitelne zosiliujem
akeent na rozvinutie hudobnej zlozky.

NEDOCENENOST SLOVENSKE]J HUD-
BY

Na mimoriadnom zjazde byvalého ZSSKU
v janudri t. r. sa akcentovala my3lienka nedo-
cenenosti slovenskej hudby vo svete. Mozes sa
pokasit' o objektivny nizor skladatela? Moz-
no hovorif o spominanej nedocenenosti?
V ¢om je predpoklad zdujmu o nasu hudbu?

~ Sihlasim s ndazorom o eurépskej i sveto-
vej neznalosti nadej hudobnej kuluiry. Je to,
zial, pravda. Nerobme si ilizie. Tych 40 ro-

kov vyrazne odizolovalo nasu hudbu od sve-
ta. Indtituciondlna zikladia s minimdlnou in-
formaéno-propagacnou tinnostou iste nesta-
¢ila postavit slovenska hudbu na piedestal
vieobeceného a intenzivineho zaujmu hudob-
ného sveta. Na druhej strane musim priznat,
ze naprick tomu sa pre propagéciu nasej hud-
by urobilo relativne dost. predovietkym zi-
sluhou nickolkych 3$pickovych interpretov
a komornych telies, Ak zatial cudzina nejavi
ziujem. bude to azda nasou vinou. A pres-
tafime sa uz odvoliavat na voucovant izoldciu
a nepriaznivé podmienky. Tie s uz pre¢
a preto musime nachadzat formy najacinnej-
Sicho prenikania do sveta. Nedocenenost slo-
venskej hudby? Ciastoéne dno — ak pod ne-
docenenostou rozumieme aj doterajSiu ne-
moznost dostatoéne sa konfrontovat so su-
¢asnou hudbou nasich eurépskych kolegov.
Treba ndm prekonat isty komplex malosti ¢i
menejeennosti, ktory v mnohych pripadoch
nie je odovodneny. Som presvedeny, Ze via-
ceré nase kompozicie aj z poslednych dvoch
desatroci by ¢estne obstili v silnej konkuren-
cit europske) hudby, Dokonca si myslim, Ze
nicktoré diela by ju aj kvalitativne prekoni-
vali. Musime sa pousilovat, aby sme sa stali
jej dostojnou a plnopravnou sucastou.

Aky je tvoj nazor na skladatelov, ktori
tvrdili a tvrdia, Ze ich hudba ¢aka na buduce
genericie, lebo su¢asni posluchadi jej nemozu
porozumiet? Nemalo by byt, naopak, pocho-
penie sucasnikmi najvii¢sim prejavom odme-
ny, stimulom do dalSej prace?

- Nieto z tejto otizky som uz zodpovedal
na zaciatku rozhovoru. Napriek tomu, Z¢ nie
som privizencom tych, ktori tvrdia, Ze ich
hudbu pochopia aZ budice generdcie a ani
tvch. ktori komponuji pre .Suplik™, alebo
pre okruh svojich privrzencov, priznivam, ze
v existencii a podstate tzv, vaznej hudby, naj-
mii 20. storocia, funguje akysi princip excep-
cionality. vynimodénosti, ktory zabranuje jej
aktudlnemu porozumeniu ¢ prijatiu a posu-
nuje jej zivotnost nickedy na celé desiatky
rokov do budicnosti. Zivaznu dlohu tu zo-
hrava moment kvality, ktory v pritomnosti
i potenciondlnej budiicnosti diferencuje dicla
na umelecky zrelé. perspektivne a diela prie-
merné ¢i podpriemerné. Je to akasi vednd.
zlozita hra medzi novym dielom a hudobnou

_verejnostou a velmi ¢asto sa nedd odhadnut.

kto v tej sachove) hre bude vitazom, kto po-
razenym, alebo ¢ hra skonéi dohodou. pa-
tom. A to je prive na dejinich kompozicie
a jej sociologicke] funkeie to najzaujimavej-
Sie. ak nie dramatické. Keby sme odstrinili
tito neurcitost i ndhodnost, vari by bolo zby-
toén¢ komponovat. Podla mdjho ndzoru,
umelecki hudba akéhokolvek druhu ¢ Zinru
i &tvlu mala, mé a najmé bude mat vzdy prob-
Iémy so svojim uplatnenim. socidlnou funk-
ciou, Je to v jej povahe: prehovorit k pripra-
venym a ak cheete. aj k vyvolenym...
HUDBA A POSLUCHAC

Je zrozumitelnost diela vyluéne problé-
mom skladatela, ¢i problémom vyspelosti
kultiry a kultirnosti naroda, spolo¢nosti,
ktorej univerzilne aspekty bytia a existencie
reflektuje? O slovenskej hudbe mozno v su-
casnosti povedat, Ze je zanrovo Sirokospek-
trilna a slohovo mnohovrstvovi. Co je viak
pre nu najpriznacnejsie?

- O tomto probléme sa popisalo uz vela
nového, zaujimavého i konvenéného, preto
sit neodvazujem prilievat olej do ohniska,
ktoré dnes uz skor tlie, nez by pililo. V podsta-
te je to kardindlna otizka hudobnej estetiky.
Ricdi ju podla toho. z akej filozofickej pozicic
sikunejstavia. Myslim, ze doaktivity vzijom-
nych vztahov hudby a posluchica budi rov-
nocenne vstupovat obidve zlozky tejto pola-
rity, pricom mankd a pozitiva budd raz na
jednej. inokedy na druhej strane. Zanrovi
a slohovi mnohovrstvovost slovenskej hudby
je vitanou skutocnostou, Ktord nik nepopie-
ra, hoci nidzory na jej kvalitu ¢i aktudlnost su
velmi rozdielne. Slovenska hudba ma o tom
presviedéa kvalitou nickolkych vynimoénych
diel svetového formatu, niec spominanou
mnohovrstvovostou, ktord je v druhej polo-
vici 20. storocia celkom prirodzend - i ked sa
fou radi chvilime. Pre¢o? Pretoze sme edte
stiale mladou hudobnou kultdrou (ale so
znaénym invenénym potencidlom), ktori
kazdi novi, priaznivi vyvojova fizu, kazdy
posun vita s nadSenim, Casto i prehnanym.
Velki skoda rokov 50-70-tych, ktoré¢ popri
vyraznych, progresivaych dielach posobili
viitSinou retardaéne. Z toho wvyplyvajiicu
otdzku: Kde sme uz dnes mohli byt? - radse;j
nezodpoviem = verim v budicnost. Co sa sta-
lo, stalo sa a uz sa neodstane. Slovenskd hud-
ba ma za sebou, naprick vietkému, znacné
pozitiva, ktoré tvoria kultiru ndroda a teraz
musime na nich kontinuitne stavat i presvied-
¢at inych o nasich schopnostiach,

V porovnani so starou hudbou, ktora si na-
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$la svoj systém, nasla si aj suc¢asna hudba sys-
tém zodpovedajici povahe posluchicov, kto-
ry zvacsa dodnes pocivaju tonidlne? Vykrys-
talizoval sa novy univerzilny zvukovy jazyk,
ktory by bol akousi syntezou sveta zvukov,
hudby starej i novej, viinej i populirnej?
Moze existovat univerzilna osobnost’ typu
Bacha, ktora by dospela do takej syntézy ces-
tou intelektu?

~ Neverim v dnednveh ¢asoch na univer-
zalneho hudobného génia. ktory by zosynte-
tizoval hudobny jazvk. Akosi zotrvacne v nis
pasobi romantickd predstava génia-syntetika
Bachovho ¢i Beethovenovho typu. Myslim
si. Zze v atomizicii prvkov a prostriedkov na
konci 20, storocia nie je este pripravend poda
pre univerzilny hudobny jazyk — ak je vobec
tito poda redlna i v budicnosti... Progndza
je tu velmi tazkd. Obmedzeni sme naSim sys-
témom, v kforom absolitne prevlada plura-
lizmus Stylov a prostriedkov i nasou neschop-
nostou predstavit si v hudbe akysi monolitny
zikon. Pre maa je nemozny akyvkolvek vyvo-
jovy reverz: aj ked nevylu¢ujem isty ndavrat
k jednotiacim principom. ale oproti minulos-
ti v inej forme a kvalite,

- Ci aj dnes potiva posluchi¢ tondlne..?
Z hladiska hudobnej psychologie je apercep-
¢nd schopnost viiSiny posluchacoy usmerne-
ni  koordindciou zvukovych  fenoménov
a vztahov k nejakému pevnému bodu, cen-
tru, Nezilezi na tom. & tonovému, tonil-
nemu alebo ¢isto zvukovému. Tento antro-
pomorfny fenomén je raz pevnejsi, raz slabsi
— v zivislosti od individua, socidlnej skupiny,
niarodnej prisluSnosti, rasy, vyvojovej fazy
atd. Pozndam ludi. ktorvm neoby¢ajne vyho-
vuje apercepeia dodekafonickej. punktudl-
nej ¢ multiseridlnej hudby s vyhvbanim sa, ¢i
nepritomnostou posobenia centra. Zrejme
tento moment je ovela zloZitejsi. ako sa nidm
Javi.

HUDBA AKO SUCAST DUCHOVNE]
PODSTATY SVETA

Posobenie hudby je neodmyslitel'ne zivislé
od schopnosti poskytnut’ zazitok. Materializo-
vanie myslienky - ticha v ¢ase - do priestoru
a zvuku ma slhazit’ vyznamovému a vyrazoveé-
mu obohacovaniu ducha. AKo sa zvykne cito-
vat ,hudba je skuto¢ne umenim, nemajicim
rovného, umenim s ni¢im neporovnatel-
nym...*"*

~ Hudba je umenie porovnatelIné i nepo-
rovnatelné. To neporovnatelné je jej vzicne
Specifikum. ktord ma najblizsie k duchovnej
podstate sveti,. Ak verime v prevahu du-
chovna nad hmotou, ak verime, Ze tento re-
dlny. hmotny svet nie je jedinym univerzom
(a zatial mozeme len verit, i ked postupne sa
zacinaju mnozit aj raciondlne dokazy, kto-
rym sa exakind veda zatial vyhybala), potom
je pre nis hudba vzicnym darom, duchovnou
potechou a podporou v kazdodennom zipase
o existenciu. uplatnenie sa. Porovnatelnost
hudby s in¥mi umeniami je evidentnd, netre-
ba ju opakovat a rozoberat. MoZzno my hu-
dobnici, ktori sme v hudbe .aZz po usi”,
nickedy nevidime jej obmedzené moZnosti
i uskalia: jej previidzkovi zdihavost, niklad-
nost a iné¢ komponenty. V kazdom pripade sa
oplati venoval jej cely svoj zivot,

Mimo otizky:

= V slovenske) hudobne) kultire prakncky cel-
kom absentuje Zaner. ktory v inveh curopskyeh hu-
dobnyeh kulturach je znacne rozvinuty: moderni
sukrdlng hudba, Desatrodia totalizmu o ateistickej
propagandy vvkonali svoje aj medzi profesionilny-
mi hudobnikmi. Od Gas veniku Zimmerove) du-
chovne) kantity Magnificat z roku 1951 malokto
napisal sakralne diclo v kontexte slovenske) profe-
stonaine) hudby, Dufam, 2¢ v novych podmicnkach
sit rozvinic ¢ uz Katolicka, evanjelickd, alebo pra-
voskivaa chriamovi hudba,

Viastny §tyl hudobnika, podporeny niazorom, je
poznatelny po nickolkych taktoch tak, ako rukopis
spisovatela, basnika, vytvarnika, Kompozicny Styl
je svojim intelektom priamo amerny verbalnemu
prejavae. = Ivan Hrusovsky je skladatefom mimo-
riadneho intelektu, invencie, hudobnej fantizie. Vy-
chodiska hlada a nachadza v krise, ustavicnom po-
hybe. Prekondva modely. Prinasa nové idey, ktory-
mi demonétruje svoj mizorovy postoj.

Pripravila: ETELA CARSKA



PAWEL SZYMANSKI

AUTOREFLEXTA

V hudbe ma
pritahuje to, ¢o
je  abstraktné.
Hudba ako ume-
nie asémantické
v svojich pod-

statnych  aspek-
toch sa nemoze
vztahovatl ku

skutoénosti, ob-
klopujicej auto-
ra, Po dlha dobu
ma to tedilo.
Dnes. ked ¢oraz
brutilnejsia skutoénost neumoziuje pokojnu
izoldciu, je stile tazsie zachovat si ono staré
uspokojenie. Presvedéenie o postate hudby
viak nemozno zmenit v dosledku vonkajsich
okolnosti. Viem, Ze mi mozno vytykat pesto-
vanic eskapizmu. Tejto vycitke by som sa
tazko ubranil.

V poslednych rokoch sa v tom, ¢o sa pise ¢i
hovori o dnes vznikajicej hudbe, objavilo
nickolko vyrazov, ktoré dosved¢uji, ako sa
tito hudba vnima - prinajmensom medzi
osobami. ktoré sa profesiondlne zaoberaju
jej pocivanim, Tieto terminy sa pouZivaja
nepresne, z coho mozu vyplyvat rézne nedo-
rozumenia. Nesahlasim celkom so sadmi, vy-
povedanymi o hudbe skladatefov mojej ge-
nerdcie, a preto by som cheel svoje hladisko
predstavit pomocou komentdra k nicktorym
terminom, ktoré kritici radi pouzivaju. Mno-
hé z nich obsahuji adjektivum .novy”, napr.
novy romantizmus. nova tonalita. Nie je jas-
né, ¢ tu ide o nejaky novy druh napriklad to-
nality, ¢ o to, Ze tonalita sa znovu v hudbe
objavuje. Pravdepodobne aj o jedno. aj
o druhé. Novej hudbe sa teda pripisuje neja-
kv znak hudby starSej. To mozZe svedéit
o tom, Ze nova hudba taka ¢rtu obsahuje, ale
aj 0 tom, Ze kritik ju vnima v starych katego-
ridch, pricom nepostrehol jej nové (a mozno
aj podstatné) znaky. Aj tu pravda lezi nickde
uprostred.

Cheel by som povedat niekolko slov k jed-
notlivym ¢aste)die pouzivanym vyrazom:

Nova tonalita:

Tonalitu moZno chapat ako hierarchiu, zi-
viizni vo vyskovom materniili. Akovieme. cie-
lom dodekafonickej techniky bolo zbiranie
hierarchie typickej pre durovo-molovy sys-
tém zlikvidovanim diferencovania na viac
a menej vyznamné tony. V sonoristickej hud-
be bola vyika tonu postavend do pozadia,
v stvislosti s ¢im tu problém vyskového ma-
teridlu nebol natolko podstatny. V hudbe po-
slednych rokov sa nepochybne navracia mys-
lenie v kategoridch tonovej vyviky a spolu
s tym aj problém tonality. Ci je to viak tona-
lita nova a aky je moj vztah k tonalite — o tom
zu chvilu.

Eufonia:

(divné je. Ze tento jav nikto kvoli konze-
kventnosti nenazval novou Konsonantnos-
fou)

Tento termin pouzivany s oblubou vo
vztahu k novej hudbe, opisuje jej zvukovi
strinku. Hovori sa, Ze dnes pisand hudba vy-
uziva prijemnejsic zvuky v porovnani so so-
noristickou hudbou. Tazko viak mozno ove-
rif (skor o tom mozno pochybovat)., ¢i vietci
rovnako rozlisuju prijemny zvuk od agresiv-
neho. pekny od $karedého atd. Co sa mia ty-
ku, sthlasil by som s tym, Ze dnesnd hudba je
cufonickejdia od hudby Sestdesiatych rokov.
Nic je to viak taky velky kontrast., ako sa
zdi. Dodnes sa totiz zachovalo mnoho
prvkov sonoristick¢ho jazyka: Siroky reper-
todr artikulaénych prostriedkov, rozsireny
indtrumentdr (najmi bicie nastroje), sekun-
dové suzvuky. hoci ¢asto diatonické a pouzi-
vané v roznych tondlnych kontextoch. Treba
ticz pamatat, Zze hudba sonoristického obdo-
bia nim dnes neznie tak extravagantne, ako
pred pitndstimi ¢ dvadsiatimi rokmi. Ak ho-
vorime napriklad o Sokujicom zneni Pende-
reckého Fluorescencii, mame ¢asto na mysli
nase dojmy z vnimania tejto hudby spred
mnohych rokov.

Novia jednoduchost’:

Tento termin sugeruje, 2¢ dnes pisand
hudba je jednoduchs$ia ako hudba pisandi div-
nejdie. Nie je viak jasné, ¢o sa zjednodusilo.
Struktiru diela spoluvytviraji mnohé vzia-
hy. funkcionujice na roznych trovniach,
a teda v jednej skladbe nicktoré z nich mézu
byt jednoduché a iné ziroven zlozité. Netre-
ba vypoéitavat mnoh¢ rézne moZnosti spoje-
nia jednoduchosti so zloZitostou — napriklad
Webernove Varidcie, op. 30 s dielom s jed-
noduchou faktirou a ziroven velmi umne
skondtruovanym z hladiska vyskového mate-
ridlu; zo série s velmi Specifickymi vlastnos-
tami tu boli odvodené dalekosiahle konzek-
vencie, rozdirujice sa popri vyike tonu aj na

in¢ prvky kompozicie. Uz spominané Pende-
reckého Fluorescencie su skladbou pozosti-
vajucou z fakturdlne a akusticky kompliko-
vanych zvukovych javov, z ktorych je vysta-
vand jednoducha a priezra¢na forma (v archi-
tektonickom zmysle) principom radenia.
zohladnujicim zvuk a hustotu réznych blo-
kov (pritroche zjednodudenia). Snad len v mi-
nimal-music mozno najst priklady jednodu-
chosti vo vietkych prvkoch. napriklad v
skladbe Tomasza Sikorského bez nazvu”
(Osobitou otizkou je, ako daleko moZno isf
v zjednoduSovani hudby?)

(!‘n je v dnesnej hudbe jednoduché? Napri-
klad forma (v architektonickom zmysle). ako
u Loséna: Siroko koncipované obliky, jasne
rozostavané bloky, No prikladov na takéto

nickto tvrdi. z¢ sa dnes pise vefmi nekompli-
idba. nech mi povie, o si s!\ulm ne

taky nniuhcn\ vo vztahu k po
lom. pouzZivajucim tonalitu, nie |u v
nej hudbe adekvitny. Podla mna romanticRS
duch nie je u Knapika, Lasona, Baculewske-
ho & Krupowicza. Myslim, Ze diela ako Kna-
pikova Sondra pre flautu. Lasonova Sym/fo-
nia pre dychové ndstroje. bicie a klaviry, Ba-

Pawel Szymanski —

- a jeho tvorivy svet
VLADIMIR GODAR

V druhej poloviei sedemdesiatyeh rokoy zaéing
v polskej hudbe ochabovat siujem o exploaticiu
wdobytkoy tav. polskej $koly, Stale éastejSic sa ob-
Javuju snahy prekro¢it hranice hudby vstyéené so-
noristickou koneepeiou polskej avantgards. Krizu
kompoziéného vedomia dokumentuji aj Stvlistic-
ké premeny v tvorbe poprednych predstavitelov
polskej hudby. Witold Lutowlawski opista kon-
cepein permanentnej dvanasttonovosti a zucina
pracovat’ so skutoénou polyfoniou vo fakuirach
s mensim po¢tom hlasov. Krzysetof Penderecki ro-
bi radikiilny Stylovy obrat a navracia su K vsrazo-
wm prostriedkom velkého neskororomantického
symfonizmu nemeckej proveniencie, Hennk Mi-
kolaj Gorecki definitivne odehidza od nukového
bruitizmu a vytviirs koncept ritudlnej. maximalne
redukovane] sakrilne] kompozicie, Ziroven sa
konéi aj Zivotnid a vorivi pit Tadeuszs Bairda
a Kazimicrza Serockého. Mimo centra hudobného
dianin (ktore tvori VarSuvska jesen) sa najmi
v riimei festivaloy v Stalowej] Woli Miadi muzikan-
ti mladému mestu, organizovanych Krnysztofom
Drobom, knyitalizovali vyehodiskové tvorive pozi-
cie predstavitelov tejto transformaicic vivinu pol-
skej sucasnej hudby. Vstup tvorby mladyeh sklada-
telov do Sirsicho povedomia sprevidzali zviiésa
smiitenc ohlasy. Kritickid reflexia konStatovala
najmii povrchové znuky (odklon od svantgardnos-
th, experimentu é proklamovaného noviitorsiva,
miveat melodiky, rehabilitdcin percepeic atd’), no
skutoéni povaha tejto premeny ostala diho skryta,
Sndd az z dnedného pohladu sa moino prostred-
nictvom analyzy diel zamysliet nad skutoénym
podiclom novitorstyva a tradicie. Zdunlivi revoli-
cia nadobida znaky evoluénej transformicie
a spoloéné rnaky su dnes zjaynejsie ako znaky ra-
dikdlne] zmeny. Dnes je u? tiez jasne vidiet. ze
Kk podobnym premenam doslo vo sietkych kraji-
nich Europy. dokonea aj u nds prive v tomto spo-
minunom obdobi. Z genericie thoreoy tohto post-
mvantgardného kompoziéncho konceptu (Euge-
niusz Knapik, Alcksander Lason, Rafal Augustyn,
Kraysztof Baculewski. Stanistaw Krupowicz) sa do
popredia ziujmu posluchiéskej verejnosti dostala
tvorba Pavla Szeymanskeého,

Pawel Seymunski (nar. 28, 3. 1954) wy$tudoval
kompoziciu u W, Kotorského n Tadeusza Bairda
na vardavske] PWSM. Stidium si doplnil roénym
Stipendijnym pobytom vo Viedni v Romana Hau-
benstocka-Ramatiho i déastami na Medzindrod-
nych letnsch kurzoch novej hudby v Darmstadie.
Zakladiaou jeho kompoziénej techniky si vwdobyt-
Ky polskej Skoly, sonoristicki rvukovi dielia. Ta-
to viak pre neho nic je ciefom, ale prostriedkom
k $pecifickej formulicii vlastného konceptu Jhud-
by o hudbe*, polySiylistiky, resp. kolize. V snahe
o presun (aZiska kompoziénej price od mikro-
Struktiny uréujice] makrodtruktiru, ¢ vo vedo-
mom odklone od anonymity svukovich tekionie-
kych blokov, dochidza ku koncepeii dialogického
materidlového vichodiska, Zikladom kompozié-
n¥ch transformicii sa pre neho stivaji hotové
Struktiry s uréiton Stylovou zaradenostou a celost-
nym charakterom, ktoré umoziuji vytvorit pomo-
cou kompoziénsch operdcii bohat¢ procesudlne
élenenie diela, umocnené premennostou percep-
hﬂh asocideii, vyplivajicich zo Stylistickej pola-

rizicie kompozién¥ch vichodisk a transformad-
nvch procesov. Hlavaym ziskom jeho kompoziéndé-
ho koneeptu je akasi permanentni hra s posluchai-
&ovou fantiziou | hudobnou skiisenostou, podmic
nend bohatstyom alizii, vznikajicich poéas per-

cepeie jeho diel. Kompozidna prica tak prebicha
na viaceryeh arovniach kompozicie a diclo dostasa
viacrozamernost, typicka pre dinlogicky Koneept
umenin.

Hiavosmi oblastami tvorby P, Sevmanskeého si
orchestralna, komorna a elektroakusticks tvorba,
Dialogickii povaha swwehodiskovseh pozicii sa pre-
Javuje v v jeho prvich kompoziekieh, Mo [ opre
orchester (1976) a v Ky pre chlapéensks zbor
a orchester (1977), Daliic jeho skladby = [ 11
pre archester (1978) a €/ pre kensky zbor a or-
chester (1979) predstavuju vel mi tspesny debut na
Vardmvskej jeseni. Prinasaji zaroven aj obraz o vy
spelej komposiéne) technike o rrelosti autorsksch
simerov. Daldie vwznamne diela, wvedené wj na
Varsuvskej jesenh. predstuvuji Sooae pre 9 (27)
hushi @ 1 (3) kontrabas a bicie (1982) - Ktori je
akousi demontizou kruhového Kianonu, vwuzivaji-
coun vestvonti polyfiniu v rimel barokového temu-
tizmu v moohotsekovej forme = a najmil [ o0 aener-
i pre ghor, 2 Celesty, 2 vibrafony, 2 klavin
a 2 harfy (1984), Pocie 111 (pre éembalo a orches-
ter. 1986) a /1 (pre orchester, 1956) prinasaju noveé
obohatenie autorovho profilu, Obe vwehadzaju
7 mnohotsekove] procesuilnosti. odliSnost mate
ridlovich vichodisk viak podmiciuje vanik uplne
odlisnych charakterovyeh vislednic s bohuatou aso-
cia¢nou hrou tvorenveh alizii. Najnoviou orches-
trialnou skladbou je A wialy of shade 1 Steielive trenu
- 1989),

V oblasti komornej hudby zaujali ui na Skole
venikajuee fonervks pre husle a éembalo (1975)
a SMiadtkove Kvarietr O975), Desar shladih pre shact-
Kovd 1o (1979) predviedol u nis siibor Veni, /e
tlzorme Kemstrukeote pre Klarinet, violonéelo o Kla-
vir (1984) pozniame zasa 7 repertosiru subora Agon.
Indipinicia tvorbou anglickych virginalisiov bola
odrazom k napisaniu Villune/lv na text J, Joyeea
z Portrétu mladého umclea (1981) pre kontrute
nor, 2 violy a éembalo. ktord vwaziva aj historicke
ladenie o smykovii techniku, Dalsie vwznamné ko-
morné skladby tvori Appendin pre pikolu, lesny
roh. trombadn 2 hrsi¢oy na bicich, 2 husle a 2 violon-
Celd (1983) a e hladby pre slagikové Kvarteto
(1982), V oblasti hudby pre magnetofénoyy pis v-
wvoril skladby /o (ol (1979), Ktori akousi perma-
nentnoun vistavbou melodickej linie rekondtruvje
harmonicks model barokového vzorea... onler e
pletnne tree Gow posd gavercnn. 1980), yyuzivajica natu-
ralny veRéi spey, Crn fudelin (1983) Ktors tvorila
ovukovi vestvu vstavy Znak Keiga v ument,
a Thrangh thie Leoking Class 1 (1988).

Soymanského tvorba priniesla napriek jeho po-
merne mladému yekn cely rad mimoriadne zauji-
mavyeh skiadieb, dokumentujucich zivost stravin-
skovskej linie Jhudby o hudbe™, Ktord sa v procese
hiadania vichodisk siaéasncho umenia ¢ Krizy
avantgardného syndramu dostiva znovu do pozor-
nosti tvorcoy mnohych Krajin sveta, Jeho skladby
viak predstavuji Specificks tvorivy svet a aj syraz-
nii fvorivii osobnost autora. Autor za svoje viasiné
médium povazuje hudbu a diosledne sa vvhyba
akymkolvek verbalizicidam svojich zamerov, sngh
€i vytvorov. Nasledujicel text, ktory v mnohom mi-
ze osvetlif aj problematiku vivinu sicasne) sloven-
skej hudby, je mimoriadny tym, ke ide o - pokial
viem = jedinu autorovu publikosant yipoved na
tému vlasinej tvorivej orienticie, Ktori vanikla
v snahe zaujat postoj k mnohsm deformaciam ¢
nedorozumeniam, vyplivajicim 2 nedostatoéne)
analyzy umeleckyeh artefakioy, s

chdpanie formy mozno ndjst v polskej hudbe
v obdobi poslednych dvadsiatich &i tridsiatich
rokov mnoho, Je to skor znak odliSujuci pol-
skt hudbu vobee, a nie najnoviiu hudbu,
Jestvuje tendencia pouzivat jasné faktiry —
napriklad v Knapikovej skladbe Corale, In-
terludio ed Aria — no absolitne tu nejde o
krajné zjednodusenie faktiry. Celkovo to te-
da s tou prostotou nemozno prehinat. Ak

culewskcho Epitafium, Krupowiczova Epi-
phorapreslacikovy orchester prezradzaji pre-
dovietkym myslenie v kategoriach konstruk-
cie. ViicSie .rozptylenie" formy expresiou
mozno najst snad u Krzanowského a Bu-
czynského, Naproti tomu typicky romanticky
posto] reprezentuje  Knittel  (napriklad
v skladbe Norecer pre magnetofénovy pés ¢i
v skladbe Clovek-orchester), ktory prive zasa

nemd nid spoloénd s tonalitou. Pojmy .novi
tonalita™ a .novy romantizmus™ mozno jed-
nym dychom vyslovit sndd vo vziahu
k nicktorym nemeckym skladatelom = napri-
klad Wolfgangovi Rihmowvi ¢i Wolfgangovi
von Schweinitzovi (Ktori sa = pokial viem -
k romantizmu radi prizndvaju). no v polskej
hudobnej realite ide snad o nedorozumenie,
klekticizmus:
nepochybne  pejorativay  termin,
UILLII“ ktoré pozostavaju z
alebo st napisané nespo-
"u!k.lml '\lu je-

cklektické
kvinteto, op.
tiz bhije so spnmhum s
prevzatym z tonilnej hudh\
ru sa vyhol Webern. u ktorého spo
jekcie série vyplyval z jej vlastnosti, ako uz
v spominanych Varidcidach, op. 30, A Stra-
vinsk¢ho Perruska je v mojom chipani colla-
ge - zimerné pomieSanic roznych hudieb.
No keby nickto povedal. Ze je to véetko na-
opak (a také sudy nechybaji). to znameni,
7e Stravinského hudba je eklektickd a Schon-
bergova nie je, tazko by som nasiel postacu-
juco objektivne argumenty pre obranu moj-
ho hladiska (lebo je pochybné. & vobec mo-
zu jestvovat objektivne sady a argumenty
v estetickyeh otiazkach)

PretoZze dnesna hudba sa odvoliva na isté
prvky starsej hudby (napriklad tonalita), mo-
z¢ sa stretnut s vycitkou eklekticizmu, ktor,
zial, nemozno fahko vyvritit.

Ako by som vztahoval vietky spominané
pojmy voci sebe?

Co sa tyka mojej hudby, priznivam sa
k tonalite s tou vyhradou, Ze nejde o tonalitu
novii, ale jednoducho o tonalitu stari. Co sa
tyka eufdnie, tazko mozem hodnotit viastné
skladby. ¢ zneju pekne ¢i Skaredo. V kaz-
dom pripade znenie pre maa nie je hodnotou
samou osebe - je funkciou formy. Ak mi na-
priklad zalezi na podéiarknuti odlidnosti
dvoch Strukwir (trividlny priklad). tak im
dam kontrastné farebné Saty, ak nie - tak na-
opak atd.

Tazko mozem tiez hodnotit, & je moja
hudba jednoducha alebo komplikovana.
Snazim sa o jasnost faktiry, hoci miam fakwi-
ru s velkym poc¢tom hlasov rad. Technické
prostriedky, ktoré pouzivam, sa mi zdaju ne-
velmi komplikované, no posluchaé ich snad
nerozlisi tak lahko. Len jeden spome dzi mo-
jich zndamych si viimol, ¢ moja Sondta po-
zostiva takmer vyluéne z kdnonov..

K romantizmu sa nu.-prim;'n'am vobec.
KazdG zo svojich zvukovych vizii* (ak to
moZno tak nazvaf) sa snazim realizoval po-
mocou ¢o najkonzekventnejdie pouzivaného
systému technickveh prostriedkov. Nikdy sa
nesnazim  jednoducho, spontinne (dnes
madne slovo) zapisal to, ¢o vnutorne pocu-
jem. Preco? Lebo ma to nebavi = bol by to
akysi intonaény . diktat”, ibaze bez jestvuji-
ceho Zriedla zvuku, Naproti tomu mi velké
uspokojenie prindsa prekonavanie rozporov,
ktoré vyplyvaju z chuti, ¢o najvernejsie ustd-
lit .pocuty” ndpad sucasne s prijatim kon-
zekventného systému konstrukénych princi-
pov. (Podobnu formuliciu som nasiel
u Chwistka: mam dojem. ze mnoho umelcov
pocituje podobnu satisfakeiu.) Je to, samo-
zrejme, hrubé zjednodudenie. lebo niekedy
technicky niapad a zvukovi .vizia® vznikaju
zaroven a tazko mozno oddelif jedno od dru-
hého.

Co sa tyka cklekticizmu: nemoZem skryt,
ze v mojej hudbe pouZivam prvky znime
z inej hudby. Zelal by som si, aby sa tdto ne-
spojitost chdpala ako collage. a nie ako ek-
lekticizmus. no nie je mojou tlohou to sudit.

Niekolko slov o tom, ako pisem hudbu.

Opisy hudby mojich kolegov ¢i mojej hud-
by vSeobecne koncia konstatovanim existen-
cie hudby minulosti, obsiahnutej v nej.
O pricinich toho stavu veci sa hovori velmi
vieobecne, Ze ide o odklon od honby za no-
vostou za kazdua cenu - o zdujem o tradiciu,
atd. AvSak moje motivy — odteraz budem
hovorif uz len o sebe - kvoli ktorym vyuzi-
vam prvky stariej hudby, si iné, su azko
spité so sposobom komponovania.

Hudbu moZno zostavovaf z jednoduchych
prvkov materidlu, ako napriklad t6nov, in-
tervalov. ¢asovych proporcii trvania ténov
atd, Tak sa komponovala vii¢§ina hudby, me-
nili sa len spésoby organizdcie tychto prvkov.
Mozno vymysliet eSte mnoho inych sposobov
usporaduvania, no stile by islo o kompono-
vanie na trovni Struktiry.
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Mia zaujima taka situdcia, ked sa vycho-
diskom stdva Struktira uz v istom stupni zlo-
4itd. Kompozicia vtedy prebicha transformo-
vanim tejto Struktiry. (Podobny smer mysle-
nia reprezentuje Stanistaw Krupowicz, ¢o
vpliva o. i. z jeho autorského komentira
k Il slacikovému kvartetu a z niektorych je-
ho partitiir. Na jesen 1983 sme so Staskom vo
Wroclawi na tuto tému hovorili celi noc, pri-
¢om sme dodli k mnohym spresneniam.) Tito
potom prebicha akoby paralelne voéi dielu.
no v podtexte, nikdy nevystupuje v originil-
nej podobe. Aby to nebola ¢istd Spekulicia,
treba to urobif tak, aby bolo pri vnimani
mozné odlidit to, ¢o patri k prvotnej Strukti-
re, od toho, ¢o je jej transformdciou alebo
pochddza priamo zvonka. Inymi slovami, po-
tenciilnemu posluchacovi treba dat moZnost
domysliet si onen podtext (& si ho domysli -
a i si ho ma domyslief - sprivne, to je oso-
bitn¢ problém). A na to prive potrebujem
tonalitu - nie .novi*. ale celkom konven-
éni,

V skladbich, ktoré som pisal naposledy,
boli takymito prvotnymi Struktirami vieo-
beene jednoduché, tondlne kdnony s malym
pottom hlasov. Jeden hlas takého kinonu
mozno delit napr. na dva hlasy tak, Ze v kaz-
dom z nich sa objavuje kazdy druhy t6n ori-
ginidlneho hlasu (v jednom pirne, v druhom
nepirne tony). Prizdne miesta mozno vy-
phit cudzimi ténmi (tak som to robil v Glo-
rif), Mozno si tiez vybraf niektoré motivy
alebo tény podla izorytmického principu. a
ziskané motivy rytmicky transformovat (tak
som pisal Sondme). V dosledku moZze vznik-
nuf faktira s velkym pottom hlasov, Medzi
hlasmi, odvodenymi z roznych hlasov zdklad-
n¢ho kidnonu, jestvuji kontrapuntické reld-
cie, vlastné tomuto kanonu. V ramci skupiny
hlasov skomponovanych z jednej melodickej
linie jestvuji heterofonické vztahy. Je to, sa-
mozrejme, isté Zjednodudenie: vela zdlezi na
tom, akd konkrétna transformdcia sa pouzi-
je. MozZno si predstavit mnoho inych sposo-
bov transformiicie tejto jednoduchej kontra-
punktickej Struktary.

Este raz by som chcel povedat, Ze polyfé-
nia (heterofdnia je druh polyfénie) je pod-
statnym znakom takto pisanej hudby. zatial
o harmoénia (konvenéni) tvori len (ako som
uz hovoril) vztahovy bod, a preto ju spravid-
la traktujem velmi schematicky. Okrajovo
povediac, v kazdej hudbe ma zaujima najmi
1o, ¢o je polyfonické.

Odvolivanie sa na konvencie je dnes jedi-
nym u¢innym sposobom, ktory ma napadol,
na to, aby sa dalo akceptovat, ¢o je v diele
prvotnou Struktirou a ¢o je jej transformi-
ciou. Ked si vymyslim nejaki inti metédu,
;(:n'ullit).r sa bez [atosti vzdam (aspon si mys-
im),

Vedlajsim produktom pouzivania konven-
€nej Struktiry ako predmetu transformdcii sa
Stylistické asocidcie a (ako som spominal)
najmi tic si postrehované. Tieto asocidcie
provokuju zavedenie prvkov collage do tejto
hudby. To som urobil napriklad v Sondre -
husliam som zveril Struktiru, zaloZeni na
jednom sposobe transformicii. Z toho musia
vzniknut asocidcie s barokom (inStrumentir
plus kvizi-barokova vychodiskova Strukti-
ra). Druhi Struktara, zaloZend na trochu od-
lisnej transformacii, je hrand marimbafénom
a kontrabasom pizzicato, tretin hraju zvony
a gongy. Je to teda zrazka ¢ohosi akoby baro-
kového s nie¢im baroku velmi cudzim. (Ra-
fal Augustyn povedal. Zze je to zmes Tele-
manna s gamelanom. )

Také traktovanie collage sa mi zdalo atrak-
tivne, lebo spoéiva na konfrontovani po-
vichne velmi rozliénych prvkov, Ktoré pri
hibiom pohlade (¢ skor posluchu) si spité
jednou nadradenou Struktirou. Nota bene:
klasickd hudobna collage, ktord spotiva na
zlepovani ¢ohokolvek s ¢imkolvek ma ne-
zaujima. lebo to. Ze v umeni moZno vietko,
je samozrejmé. a zo samotného tohto faktu
¢dte nevyplyva ni¢ zaujimavé (znovu Chwis-
tek).

Mohol by som dalej hovorit o svojich spo-
soboch pisania hudby. aviak pretoze som aj
tak nevidel nijaku Specidlnu pointu mojej vy-
povede. moZem tu aj prestal. Nakoniec len
jedno vysvetlenie: s istym odporom som sa
rozhodol hovorif o mojom spdsobe pisania.
Dovolil som si to len v spoloénosti Tudi, ktori
sa profesionilne zaoberaju skamanim alebo
pisanim hudby. Ak skladatel posluchacovi na-
povedd, ako jeho hudbu treba podival -
vznikd nevelmi Cistd situdcia. Ak posluchaé
hudbu nepochopi, moZe to byt vinou jeho
privelmi malych percepénych schopnosti,
alebo vinou skladatelovej neschopnosti. Ak
Vv tomto pripade samotny autor vysvetluje
posluchdcovi, o ¢om je hudba, nie je to cel-
kom poctivé. Preto teda, ak sa nickto z vis
nickedy s mojimi dielami stretne, velmi vis
prosim, aby ste zabudli na to, o ¢om som tu
dnes hovoril,

(v Przemiany techniki dZwigkowej, stylu
i estetyki w polskiej muzyce lat 70. Krakow
1986, Materialy XVII ogolnopolskiej konfe-
1 tencji muzykologicznej. Krakow 8-10 grud-
1983, s. 292-299. Prelozil Viadimir Go-

)

AKO VZNIKALI NASE HYMNICKE PIESNE

BORIS BANARY

Pre slovenskii obrodeneckii hudbu 19. sto-
rocia je priznacné, Ze kvantitu jednotlivych
druhov tvorby podmienovali dobové poZia-
davky, pricom v popredi zdujmu boli piesiio-
vé a zborové skladby malého rozsahu. Jed-
nohlasnd umeld piesen i viachlasny spev, spo-
Clatku muzsky vo forme vokdlneho kvarteta,
neskor i miesany a Zensky, zodpovedali svoji-
mi jednoduchymi hudobnymi prostriedkami
spolocenskym  potrebim a reprodukénym
moZnostiam doby. Istym vzorom tu bolo spe-
vacke hnutie | Liedertafel” z Nemecka, ktoré
sa zacalo rozvijar uz zadiatkom 19. storoéia,
v Cechdch a na Slovensku o nieco neskér. No
zdakladnd tendencia obrodenéckej vokilnej
hudby na Slovensku bola namierend k presa-
deniu  slovenského ndrodného  programu.
V' tomto zmysle prioritni funkciu zastavali
hymnické i viastenecké piesne.

Jadro hymnickych piesni, ktoré sa dostali
do tradicie slovenského spolocenského spevu,
tvorili piesne Nitra, mila Nitra, Hej, Slovdci,
Nad Tatrou sa blyska, Kto za pravdu hori
a mnohé dalsie, pochddzajiice najmd z 30-tych
a 40-tych rokov minulého storocia. Uplny
obraz o ich pocte a rozSirenosti poddvajii slo-
venské spolocenské spevniky. UZ prvy spev-
nik, ktorym je Chrdstkov Veniec ndarodnych
piesni slovenskych z roku 1862, obsahuje
64 hymnickych piesni a 5 piesni s ohlasom na
rok 1848. Po Chrastkovem Venci to bol Sio-
vensky spolocensky spevnik, ktory roku 1871
vvdal A. H. Kréméry, dalej Ndarodny spevnik
od Karola Salvu (1897, druhé vydanie 1898)
a Veniec slovenskych ndarodnych piesni od Jo-
zefa Skultéyho (1897, dalsie vydania 1911,
1914, 1919 a 1923). Vo vietkych tychto spev-
nikoch figuruje hymnickd a vlasteneckd pie-
sen na poprednom mieste, osobime v Salvo-
vom Ndrodnom spevniku, alebo aspon rov-
nocenne s ostamnymi druhmi piesni (ludovy-
mi, skolskymi, mravoucnymi atd.). PretoZe
spolocenské spevniky boli nenotované, bolo
nevvhnumé, aby sa v praxi riesila otdzka nd-
pevov, prirodzene, fe pre obrodenie typic-

poézii, ale aj sklon k ludovym bdsnickym pred-
loham a ludovej piesiiovej tradicii véobec. Ta-
kdto orientdcia basnickej tvorby vyhovovala
obrodeneckym predstavam stovenskych hu-
dobnikov a skladatelov. Napokon nie st oje-
dinelé ani pripady, Ze bdsnikov text vznikol
bezprostredne na ndpev zndmej piesne & me-
lodie: takto vznikla Tomdsikova piesen Hej,
Slovici alebo Matuskova Nad Tatrou sa blys-
ka. Hej, Slovdci, ako jedna z najzndmejsich
slovenskych  hymnickych piesni, zndma

a roz§irend aj v textovych variantoch Hej, ro-.

ddaci, Hej, Slované alebo Hej, Slovania,
vznikla na napev polskej piesne Jescze Polska
nezgyniela (1834). Ndapev piesne bol po prvy
raz uverejneny v Spevniku slovanskom z ro-
ku 1849, no z hladiska jeho pouZitia pre har-
monizdciu a zborovi dpravu bola déleita
hudobna priloha Hlahol z roku 1862, kde vy-
slo napokon viacero melodii k hymnickym
piesiam, Tu vyvsla na rozdiel od polskej ver-
zie (s bodkovanym rvtmom) v takej melodic-
ko-rytmickej podobe, s akou sa stretivame
v zhorovych tipravich najmd F. Rohoia,
M. Licharda, L. Izaka-Lihoveckého, ale tiez
V. Figusa-Bystrého, M. Schneidera-Trnav-
ského a dalSich. Neskor, desat rokov po vzni-

ku Tomasikovej piesne Hej, Slovaci ale aj Ty- |

lovej a Skroupovej drie Kde domiov miij?,
zlozil J. Matuska na ndapev [udovej piesne
Kopala studienku hymnu Nad Tatrou sa blys-
ka (1844). Aj dalsie hymnické piesne nemajii
pévodné ndpevy: Tomdsikova piesenn Hej,
pod Murdnomn (rozsirend s incipitom Hej,
pod Krivatiom) vznikla pod vplyvom polskej
hymny A to juz pora dla nas Polakow (1835).
piesen K jundkom slovenskym (Von do pola,
juna¢ mlada) sa spievala na melddiu ceskej
ludovej piesne Horo, horo, vysokd jsi, alebo
dokonca Kuzmdnyho hymna Kto za pravdu
hort (1848) sa zvykla spdjat’ s nemeckou pies-
nou K. A. Grossa Freiheit, die ichmeine, ho-
ci jestvuje aj ind verzia, podla ktorej autorom
ndpevu piesne Kito za pravdu hori s nazvom
Slava slechetnosti je cesky hudobny pedagiog
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kym sposobom pouzitia principu . beinych
not”. Prvy notovany Vendek slovenskych nd-
rodnych piesni vydal az Karol Ruppeldt roku
1874, dalsie vvdania vysii roku 1884, 1897. Je
zaujimavé, e zatial co v prvom vydani Rup-
peldiovho Venceka ndjdeme asi 16 hymnic-
kych a vlasteneckych piesni, v druhom vydani
az 21, tak v trefom vydani uz len 4. Z tretieho
vydania vypadli piesne BoZe, svetov stvoriteli,
Hej, Slovdaci, slovensky variant eskej hymny
Kde domov méj?, Slovensky brat, objim si
mat, Hor sa Slovdk, Nad Tatrou sa blyska,
Do zbroja, Slovania, Bratislava, Kto si ro-
dom Slovak, Vsetci sme Slovania a niektoré
dalsie, ¢o moino povaZovar za zostavovate-
lov politicky ustupok* silnejiicej madarizdcii
na Slovensku. Je to paradox, ale tento pristup
v selekcii hymnickych piesni nebol nevyhnut-
nym riesenim, pretoze nezabrdnil konfiskdcii
prave tohto treticho vydania Ruppeldiovho
Venéeka.

Ideovy obsah hymnickych a viasteneckych
piesni charakterizuje silno akcentovany slo-
vensky patriotizmus. Prezradzajii to uz aj na-
zvy jednotlivich piesni: Kto si rodom Slovak,
Hej, Slovici, Slovensky brai, Suhaj Slovik,
K jundkom slovenskym atd. Na ich vorbe sa
podielali mnohi slovenski bdsnici, & uz to bol
V. Pauliny-Téth, J. Bulla, F. V. Sasinek,
K. Kuzmdany, S. Tomdsik, J. Botto, A. H.
Kréméry, J. Mawska, A. Sladkovi¢, J. D.
Cipka alebo ini, ktori prejavili sklon k vyjad-
reniu vlasteneckych (i revolucnych) myslie-
nok v poézii. No nielen sklon k vlasteneckej

Frantisek Pivoda. Ani daliie piesne = merués-
mych rokov, ako st RuSaj jundac, Bije zvon
slobody a Hor sa Slovak, sugestivne zdoraz-
nujlice ndrodné a politické ciele, neporvrdzu-
Jit povodnost’ ich hudobnef zloZky. Naviac,
raznorodost’ a variabilnost hymnickych pies-
ni spésobuje znaéné komplikdicie. Napriklad
v 60-tych a 70-tvch rokoch, ked doslo
k prvym pokusom o vyworenie ndrodnej
hymny, najmdi v suvislosti so zhudobnenim
Sladkovicovho Ohlasu Curjakom, Bellom,
Krémérym 1 Fajnorom, vznikol i slovensky
variant ¢eskej hymny Kde domov moj? (po-
dobne ako jestvuje aj moravsky variant), Au-
torom ftextu hymnickej piesne Kde domov
mdj, kde viast moja je Kadavy, ktory je sticas-
ne aj jej prvym harmonizdatorom. Ale v tom
case vznikol dalsi zaujimavy variant: H. Vo-
jacek vvdal roku 1867 Tatransky vienok, jed-
noduchi ale pésobivu skladbu (resp. veniec
pozostdavajiici z piatich viasteneckych a ludo-
vvich piesni) pre spev a klavir (alebo i zbor),
v ktorej hned v iivode pouZil piesent Nad Tai-
rou sa blyska. Stvorhlasnd viprava tejio piesne
sa viak neopiera o lext tejio najzndamejsej
hymnickej piesne, ale o iny, zacinajiici ver-
Som Na Dunajskom brehu bratia sa scha-
dzajii”. Autor textu je nezndamy.

Variabilitu textov hymnickych piesni moz-
no sledovar aj v dalsich pripadoch. Za vsetky
ostainé spomenme este aspon jeden, a to pie-
sen starsicho povodu = Nitra, mili Nitra. O jej
rozstrenost’ a popularitu sa pricinil Kadavy,
hoci pred nim ju na spésob klavirnych varid-
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cif spracoval Rafanides (asi roku 1862) a do-
konca aj Rohon (1870). Kadavého zhorovi
tiprava piesne, najmda jej druhd verzia s bary-
iénovym solom v protilase v Siestef strofe,
predstavuje 1yp jednoduchej ale prekompono-
vanej piesne s vyssimi ambiciami naharmonic-
kit Strukuiirn zboru. Preto patri nielen medzi
najvvdarenejsie Kadavého zbory, ale siicasne
aj medzi najrozsirenejsie hymnické zbory
druhej polovice 19. storocia na Slovensku.
Text piesne Nitra, mila Nitra sa objavuje uz
v prvom dieli Kollarovych Spievaniek (1834)
atakmer v nezmenenej podobe ho nachadzame
v mnohych slovenskych i ceskych spolocen-
skych spevnikoch, s noticiou po prevkrat
v Shirke pisni slovanskych (Brno 1851).
A predsa v 30-tveh rokoch minulého storodia
sa medzi Suiroveami stabilizoval textovy va-
riant Devin, mily Deving pravdepodobne
v stivislosti s ich pamdatnou schédzkou na De-
vine roku 1836, kde sa tito piesen na napey
piesne Nitra, mila Nitra spievala. Hoci oba
varianty vznikli na platforme slovanskej idey,
v nasledujiicom obdobi sa spievala piesen iba
s textom Nitra, mila Nitra.

Hudobna zloZka stovenskych hyvmnickyeh
piesni dokumentuje dobovy pristup k vorbe
vokdlnej hudby, odraZajiic sposob hiadania
ndrodnych intondcit v umelej piesni. Produk-
cia piesni na hymnické a vlastenecké texty ra-
stla pomaly a mala roznorodu kvalitu. Pre jej
pociatoéné obdobie bolo priznainé, e sa
opierala o cudzie piesnové vzory, resp. o ryi-
mické a melodické tivary polskej mazirky.
Oblubu polskej mazurky, jej tempa a osmi-
nového ryimu s bodkovanou prvou dobou
mozino sledovar od vzaiku piesne Hej, Slova-
ci. Prenika taktiez do Strukuiry hymnickyeh
piesni druhej polovice 19. storocia, ako je to
napokon evidenmé v piesnach vo Vansovej
piesni Kolo Tatier ciernava (1868), v Melic-
kovveh maztrkach s nazvom Anna-Maziir-
ka, Zivena-Maztirka aid., teda polskd ma-
zuirka sa stava istvm vychodiskom™ pre vy-
vin slovenského vokalneho stvlu. Napokon
polskym vplyvom podlahli aj moravski skla-
datelia Vojacek a Tovacovsky, a 1o dokonca
prostrednictvom hymnickej piesne Hey, Slo-
vdci, ktord sa aj v moravskom prostredi casto
spievala. Na slovenska hymnicki piesen po-
sobili aj dualsie vplyvy: okrem prvkov polskef
mazurky prenikli do charakteru piesni vvraz-
ne stopy chorilu a sposob chordlnej harmoni-
zdcie. Hymnicky a slavnosmy vyraz choralnej
fakuiry 1oz zodpovedal viasteneckym rex-
tom, naviac pri harmonizacii wmoZnoval
uplanit elementdarnu normu pre vziah slova
a tonu - svlabizmus a swofickost,  Tak
vznikli a boli harmonizované piesne Nitra,
mila Nitra, Bratislava, Oiina v nasa mila
slovenskd, Boze svetov stvoriteli a dalsie, kto-
ré na rozdiel od predchidzajicich piesni
wmaziirkového typu' nemaji uz taky kon-
krémy politicko-agitacny dosah. Chordlny
princip sa uplatnil vo viacerych zhoroch, ako
napriklad v zbore Svitaj BoZe od Kadavého,
v Prosbe od lzaka-Lihoveckého a i., Fajnor
vo svejom Svatomartinskom pochode sa do-
konca neubranil ani citacit ev. chordlu Hrad
prepevny.

Zdstoj ludovych piesiiovych vzorov ne-
mozino demonstrovat na vicsom podte prikla-
dov. Vziah hymnickej piesne Nad Tatrou sa
blyska k Tudovej predlohe je znamy, z ostat-
nyeh st to iba niektoré Fajnorove zborové po-
chody, ako je Pochod Pozunskych Slovikov
(1863), Pochod slovensky a Dobrovolnicka,
v ktorych sa prejavuje istd orienticia na fol-
klor. Snahu o prekrocenie hranic akychkol-
vek vzorov badat v Kadvého zbhorovom Svi-
tomartinskom pochode (Stoj, Sloviku stoj),
v ktorom hustejsia deklamdcia a vhodne po-
uzité vyrazové prosiriedky zboru pripomina-
i vyvojové momenty, priznané uz pre figu-
Sovsko-schneiderovskii generdciu.
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Vyvoj hudobnej reci a Stylu (I11.)

JARMILA DOUBRAVOVA

70-TE ROKY - STAV, VYVOJ, DOBOVY MODEL KULTURY

Vietko, ¢o sa odohralo v minulych desatroiach, podmienilo vstup
do 70-tych rokov. Umelecka kritickost viedla nielen k vwheru technik.,
ale predovietkym kompozicnych metod, zarucujucich Sirsiu komunika-
tivau hizu nez tomu bolo v dielach programovo experimentilneho
umenia, nickedy prilis exkluzivaych, abstraktnyeh a dokonea i neosobi-
to poplatnych modnym trendom.

Ak 6l)-te roky uviedla do pohybu suvztaznost umenia ako celku - bo-
lo to viastne tretie obdobie vyvoja umenia v tomto storo¢i, ktoré sa do-
tklo umenia vietkyeh a posivalo hranice medzi nimi popri su¢asnom in-
tenzivnom kladeni si otizky o specifickosti jednotliveeh umeleckych
druhov a Zinrov, potom 70-te roky znovu nastolili otdzku zvladtnost
vyvoja tej-ktorej umeleckej sféry. V 70-tych rokoch sa vyvoj obritil
smerom dovntitra do pomerne ostro vymedzenych hranic jednothivych
umeni: odtial pramenil aj zvyieny a priamo programovo pofaty zaujem
o starSic historicke obdobia. Namiesto citacie, montiaze a kolaze znovu
nastipili tendencice Stylizaéné. Namiesto aleatoriky, alebo dodekalonie,
alebo modality, ¢ timbrovej hudby - individuilne vyvuZivanie technik,
vyplyvajicich 2 viastného skladatelského vyvoja jednotlivych autoroy.
Sucasne sa zatala menit Zanrova paleta: 60-te roky s celkovou nckon-
formnostou polozili doraz na komorna oblast, ¢ uz vokilnu, ¢ instru-
mentilnu alebo dramaticki: komorné diela pritom mali vwznam vel-
kveh koncepeif. 70-te roky sa vratili k velkym formam, zviast vokal-
nym, ale i symfonickym, orchestrilnym freskdam, ¢asto programovym.
VyuZzivala sa y modernd zvukovi techmika, vznikali a realizovali sa mul-
timedidlne projekty (vid k tomu J. Doubravova, 1982).

Pretoze vietky zmeny v oblasti spolo¢enského vedomia = moralnych
kodexov, umeleckych nidzorov a programov, estetickyeh Koneepeii
a orienticii prebichaju v nepriamej zivislosti od zmien v oblasti spolo-
¢enského bytia a naopak. je treba vidiet, ze podobne. ako pri vstupnej
situicii 60-tych rokov (kde v podstate pokracovali trendy druhej polovi-
ce Sh-tveh rokov) i zacintkom 70-tych rokov pokracoval v znameni
umelecke) kontinuity, tribenin koncepeii. usilujucich o konfronticiu
nasej a svetove) hudby, AK viak patosom 60-tych rokov bolo vyrovnat
sa s tvm, ¢o sa dialo vonku. patosom 70-tych rokov bolo vyrovnat sa s
tym, ¢o sa odohralo u nds, Strohy avantgardny racionalizmus ustipil
plastickejSicmu, ale aj Ir.tdn.nq\wmu videniu veei a ich savislosti, viac
nez najsu mnp.l stay vyvoja umenia (napriklad minimal art) zacali byt
zaujimavejsie starsic a staré ctapy vyvoja kultary a hudby: nie je ni-
hodné, 2¢ koncom 70-tyeh rokov dodlo v jednej z avantgardnych skol
Novej hudby = v polskej $kole = ku kKopernikovskému obratu, totiz k
nivratu Kk romantizmu, Nie je ticz nahodné. Ze naprick tomu sa
v T0-tveh rokoch minimal art prejavil vo viiznej i dzezovej hudbe. o to
vedla vyslovenveh syntéz, vedla osobitych dozrievani skladatefov zhru-
ba Styridsiatnikov a2 pitdesiatnikov (Svatopluk Havelka, Marek Kope-
Tent, Jan Klusiak o d.) i osobitvch hiadani a nachadzani genericie mlad-
s¢j (Ivan Kurz, Milan Sk mdn. Ivana Loudovi, Jaroslav Rybii a d.).,
vedla vrcholov skladatelfov generacnej vistvy s datumom narodenia
medzi rokmi 1920-30 (Miroslav Iatvin, Petr Eben, Viclav Kuéera, Jin-
diich Feld, Viktor Kalabis, Otmar Macha. Ivo Jirisek, Jan F. Fischer.
Alois 8. Pinos, i nediavno zosnuly Jan Tausinger a d.) a najstarie) gene-
raénej vestvy (Jan Hanud, Jan Kapr. Jan Seidel. Klement Slavicky a d.)
aj ich neddavno zosnulveh vestovnikov (Miloslav Kabeli¢ = 1979, Viclay
Trojan = 1983),

ANALYTICKA SONDA: VYVOJ JEDNOCASTOVE] VOENE] FOR-
MY A ZANROVI REPREZENTANTI 70-TYCH ROKOV

Problém jednocastovej formy sa v dejinach hudby objavil v nickol-
kvch obdobiach: v suvislosti s koncepeiou talianske) a francuzske) pre-
dohry a neskor v koncertnyveh predohrach, v romanticke) symionickej
bisni i konedéne v hudbe 20, storodia. zacinajuc jeho prelomom. pokra-
cujuc Stylovym kvasom 20-tveh rokov a po roku 1945,

Ako historicky prototyp prvej modernej koneepeie z prvej polovice
tohto storodiu uvidzame Sukovo Zrani (1912-18). ktoré prinieslo vyvo-
jovo nosné prvky dorazom na zvukovost diclia. vyuzitim zvuku pre stav-
bu formy a koneéne i metuforickym vztahom medzi viastnou Sukovou
koncepciou i Sovovou bisnou. — Kondtruktivisticky koncipovane or-
chestrilne skladby Bohuslava Martinu (Halftime = 1924, La Bagarre -
1926) a Pavia Borkovea (Start = 1929) niesili stvlovo 1 programove ak-
centovanu otizku motoricky ponat¢ho hudobncého prudu v re Kk dy-
namickym udalostiam Zivota. Z opacncho polu spomenieme antropo-
zoficky motivovant sedemdiclnu jednocastovu Cestu Zivota Aliosa Ha-
bu z roku 1937, vyuzivajucu dvanasttonova chromatiku. = Aj S0-te ro-
ky polurizovali symfonicku tvorbu tohto typu. a 1o i v sujetovej oblasti.
Vedla programove) symfonickej basne sa formovalo scherzo & predoh-
. Spomenieme napriklud scherzi Karla Sroma (Plivaik — 1955,
Vadech na bruslich podle Morgensterna = 1957), Kabelicovo Myste-
rium ¢asu (1953-57). Kalabisovu Piedehru 2 roku 1950, Michovu sym-
fonickd basen Noc a nadéje na Arnosta Lustiga i rad diel Emila Hlobi-
la. Zvlasinu dolezitost nadobudla jedno¢astova forma v hudbe 60-tych
rokov. a to na pozadi konfronticie elektronicke) hudby s hudbou mate-
ridlovo tradi¢nou, novych formotvornyeh postupov s postupmi u2 skor
sformovanymi. novodobych technik s technikami star$imi i autonom-
ncho hudobného prejavu v konfronticii s hudobnym prejavom viae ale-
bo menej. podstatnejdic ¢ povechnejsic ovplyvnenym inymi umeniami.

V prvej polovici 60-tyeh rokov st datované dicla Cestimira Gregora
(Dén Daidalovy. Kdyby viichni chlapi svéta), Jarochov Stafec a mofe
wrat (1962), Janeckova Legenda o Praze, Feldova
Durynskd predehra a d. Hamletovski improvizace Miroslava Kabeld-
Ca, prisne zachovavajuca tematicky matendl, dobovo i sujetovo pri-
znacne akeentovala rozpor medzi uréenostou materidlu a dojmom im-
proviziacie v trojdielne) forme s niaznakom reprizy. Problém podobné-
ho drubu niesil | Kuéerov Obraz pro klavir a orchester (1966), vyuZiva-
juci v 'M'murickl.j Il‘ﬂil."l.h'lti forme tematizovany dvanasttonovy rad
a tradiény (0. i, polvfdnny) i novy (0. i. aleatoricky) sposob hudobného
formovania. Z roku 1965 pochiadza Havelkova Péna podla Enzensber-
gera, o Styri roky neskor vznikol jeho symfonicky obraz Ernesto Che
Guevara, Z druhej polovice pochidza Pelikanovo Udoli smutku podla
Zrzavého, v tom istom roku vznikala lyricka fantizia Hommage 4
Grieg Jana Klusika a 15 lista podle Diirerovy Apokalypsy Lubosa Fise-
ra, Kafkom bol indpirovany Chaunov Piibéh zeméméfice K., dale)
vznikali dve dicla Vitézslava Neumanna a v roku 1967 bola skompono-
vana koncertna predohra Vivat Rossini! 18u Krejéiho, Vznikol i rad
jednocastovyeh elektronickveh diel, z ktoryeh spomeniem diela Hlava-
¢ove, Vostiikove Dveé ohniska a d. Aj 70-te roky boli bohaté na tvorbu
jednocastovych inStrumentdlnych diel, ako to ukazali skladby Ctirada
Kohoutka, Jiftho Matysa, Viiclava Felixa, Josefa Bohiaca. Arnosta Par-
scha, Josefa Aloisa S. Pinosa, Milana Slavického. Ladislava Kubika
ad.

Ak problém jednocastovej formy mal svoje zazemie slohoveé u &ty
vé, mal i svoje pozadie spolodensko-historické. Sem moze patrit prive
tak previidajuca moda ako aj otazky praktickopredviadzacic. Inak je to
z otiizkami Zinrovymi a formovymi: programové ¢ neprogramove za-
meranie, koncertantny charakter, ale i oznatenic — napriklad obraz,
basen, legenda, improvizicia, inve predohra & variicie = spoluvy-
1 jednotlivé diela ako prejavy autorovho zimeru. Ich charakter
nemoze byt okrajovy ani pre uzsiu oblast hudobného formovania. Aj
tito oblast mala nickofko aspektov: vedla najobeenejdicho charakteru
hudobnej formy ako schematickej abstrakcie skutoénc¢ho hudobného
formovania, sem spada vlastn¢ hudobné formovanic ako tektonika,
vratane prichehu hudby v Case. Uzko Casovi strinka veci je natolko
priznadni. Zc sa pri nej pozdrzime. AK totiz romanticka jednodastova
skladba trvala 20 = 40 minut, trvala jednocastovi kompozicia sucasnych
autorov zhruba okolo 10 mindt. I ked tu uréite zohral ulohu nijako ne-
zanedbatelny problém stipajiicej hustoty informacii v priestore a v Ca-
se. typicky pre ¢loveka druhej polovice tohto storocia. nemozno otizku
formulovat takto zjednoduiene. Vedla tendencie absolutného skraco-

vania ¢asu pdsobi a posobila i tendencia opa¢nd - pripomenme napri-
klad produkceice aleatorického charakteru v Style tzv, velkej aleatoriky.
Problém trvania knmpwn.u. je zrejme pndmn.m.m aj m)ml okolnosta-
mi, nez spominanymi obeenymi dispoziciami Tudske) existencie. Jed-
nou z mnohych pricin je okolnost. Ze clektronicki o konkrétna hudba
priniesla s novym hudobpym materidlom aj iny typ hudobného formo-
vania a tym ny typ artikulovania hudobncho Easu: tento vplyv sa
spitne prejavil 1 v kompoziciach pracujucich s materidlom tradiénym,
Konfronticia elektronickej a neelektronicke) hudby totiz ostro akeen-
tovala problém zvuku v ¢ase. Ini z pricin, ktore pravdepodobne nezos-
tali bez vplyvu na trvanie sucasnych skladieb, mozno formulovat asi
takto: dodekafonia a serializmus zdoraznili paradoxne svojou predur-
¢enostou probléem nihody. Hoei v detailoch boli a si skladby tohto dru-
hu uréen¢ maximalne. celkovy vysledok nepodlicha uréeniu. (Isto mie
je nihoda, e multserializmus vyvolal ako svoju umelecka odpover ale-
atoriku). Vnutorny rozpor spominanych kompoziénveh technik mal
plodny vplyv na rad autorov sacasnej hudby v tom zmysle. Ze ich nitl
hladat riesenia, ktoré vo svojich dosledkoch boli menej nahodné. Toto
ricsenie spocivalo v prelinani novodobych kompoziénych technik
s technikou tradiéne) tematickej prace. Napitic medzi zvukovymi reali-
tami a tradicnym sposobom formovania malo potom pravdepodobne
vplyv na trvanie kompozicie. Uvedme ako priklad Fiserovyeh 15 lista
padie Direrovy Apokalypsy. ktor¢ boli sicasne prvym dielom z tripty-
chu nezivislyeh, ale jednotne koncipovanyeh dicl: v jednodastove)
Stvordielne) forme sa tu prepaja tematizmus = dokonca vo forme kvizi
idée fixe = s novodobymi sposobmi hudobného formovania vyuzitim
aleatoriky v casovyeh zloZzkich i prianmym vyuZitim kvalit zvukovej sadz-
by pre koncepeiu lormy. Jej maximilna Kontrastnost = priemernou
jednotkou premeny je v zhruba Y-minutovej skladbe 30 sckund - je vy-
vilzend materidlovou konciznostou, plyndcou z dosledncého vyuZitia
Sesttonoveho modu.

Protikladu serializmu - preduréenosti a volnosti - improvizativnosti
s dostalo vyrazného dobového akeentu po druhykrit v 70-tych rokoch
v suvislosti so spojovanim hudby s invmi umeniami, vyuZitim komuni-
kaénych multimédii i technikou hudobné¢ho formovania pomocou po-
stupu montaze alebo kolize. Vyuzitie tohto typu protikladu je typické
napriklad pre Diptych Aloisa S, Pifosa z rokov 1973-74: po multiva-
riacne), prisne uréenej Pocté Praze nasleduju Koldazovo Koncipované
Ceske letokruhy.

Inym prejavom tendencie k improvizativaosti, ostatne logicky nasle-
dujuce) po obdobi prisncho striazenis hudobnej autondmie v dodekafo-
nicke) a seridine Kompozic stila novo ponimand tematickost, Nie
nihodou vznikol rad skladieb s nazvom . pocta”, Na prvom mieste spo-
menieme Poctu H. Boschovi od Svatopluka Havelku vedia Pocty Edu-
ardu Griegovi od Jana Klusiaka. Albrechtu Direrovi od Milosa Haase-
ho. Michelangelovi od Jana Hanusa. Saint-Exupérymu od Milana Sla-
vick¢ho o d. Vznikli aj iné pocty, Ktor¢ nemali priamo tento nizov,
Miime na mysli napriklad Klusikove Variace na téma Gustava Mahlera

(1960-62), predohru 15u Krejéiho Vivar Rossini! (1967) alebo 2. slidi-
kové Kvarteto Ivany Loudovej, o ktorom autorka uviedla, Ze je poctou
Bediichovi Smetanovi, ked sa autorov monogram stal kli¢ovym sym-
bolom pre tonové i formové ricsenie. V tvehto poctiich je - s vinimkou
posledne menovane) - nizov sucasne odkazom na indpiraény podnet.
Jeho spracovanie nic je prisnejSic uréend programom. ani valnejsic
manipuloviné nametom, sujetom, ale v podstate iba obmedzené inten-
ciami, skutocnostou, ktoré su Konfrontované = & u2 je to hudba a vy-
wvarny prejav, ¢ hudba nova a hudba historicka. Rovnako nie nidhodou
vznikol rad vytvarne inspirovanyeh diel = spomenieme vedia Havelkov-
ho diela dielo Kucerovo (Orbis Pictus), Fiserovo (Caprichos). Klusiko-
vo (Obrazy), Vostiakovo (Kriasmi zahradnice) a d.. Hanudovo (Musica
Ommagio a Michelangelo), Piosovo (Staticka kompozice, Mfize, Ge-
neze, Adorace), Chaunovo (Hommage a Dubuffer), Matouskovo (Bar-
vy a myslenky) atd. Vytvarny podnet v nich nezohral ilohu. na aka sme
navyknuti napriklad z Musorgského Kartiniek, indpirovanyeh Hartma-
novymi obrazmi, ale zloZitejSiu a menej urditd tlohu roznorodejsic for-
movancho inSpiraéného podnetu ako sprostredkovateln medzi svetom
skladutela o maliara, )

Pocta Hicronymu: Boschovi od Svatopluka Havelku je dielom dobo-
vo typickym z troch pricin: preto, 2e sa v nom prelinaju modilne mik-
rodtruktury s farebne timbrovymi makrostruktirami, po druhé kvoli
prepletenosti tematizmu s netradicnymi tvarovacimi postupmi a koneé-
ne po tretic pre vyznamovy sposob, akym riesil vztah hudby K invm
umeniam # takto transformovane i funkeiu umenia v spoloénosti
a vztuh umenia a bytia. Diclo vzniklo v roku 1974, bolo venované
V. Neumannovi a jeho ¢eska premicra sa uskutodnila na jesen roku
1975, Je pisan¢ pre velky symfonicky orchester, ku ktorého zviddinos-
tam patri bohat¢ obsadenie bicich nastrojov. Autor vyjadril svoy zd-
mer vinterview nastrinkach Hudobnyeh rozhladov (1977/5, str. 236-8):
sledovanie najpriznaénejdich ¢rt Boschovho diela a vyjadrenie uchva-
cujuccho dojmu z jeho maliarskych kompozicii i s radom posobivych
detailoy spojovanim dispariatnych hudobnych prvkov.

Havelkova kompozicia ma zretelni oblikovii dvojvrcholova stavbu,
zalozenu na uvadne) expozicii. stredne) Casti, striedajiicej kontrastnej
dvojici hudobnyeh ploch a do stratena konéiacej zivereénej Casti. Hoci
by bolo mozné pri tejto forme hovorit o trojdielnosti, je to trojdielnost
latentnii: v tejto rovine sa vaucuje paralela so stavbou triptychu ako ty-
pickej formy Boschovho umeleckého vyjadrovania vo Voze sena, Po-
slednom sude. Zahrade Eden, Pokuseni sv. Antona a Klanania troch
kralov. = Nesporny je fukt epickej stavby formy, spocivajucej v prira-
dovani motivicko-tematickych i zvukovo kontrastnych plach, Tito
epickost mi svoju protivithu v skuto¢nosti jednotného motivick¢ho zi-
kludu celej kompozicie, spocivajuce) na modalite. Rovnako nesporni je
citicia choridlu. Zatial ¢o choril sa po prvvkrit objavuje skor v poza-
di, v hustej inStrumentilnej sadzbe, rita reexpozicia s ingm zimerom
zvukovym i vvznamovym: zmicsano indtrumentovani akordickd sadzba
v syrytmickych hlasoch vystupuje ako zvukovy blok proti zvukovému

bloku ostatnych mistrojov. v Ktorom je aglomericiou vwraznych moti-
vickych prvkov v micsinc] inStrumentilne) sadzbe posobivo vyivoreny
zvukovy chaos, Vystavba chorilu pritom zodpovedi modilnemu zikla-
du dicla. ¢o mii vyznam niclen pre Stylisticky €isté zapojenie citicie do
Struktary dicla, ale 1 pre fakt. ze choril najpry vaimame ako imancntng
stcast hudobnej Struktary a a2 potom. ked si ho takto nnnmm[nc OSVO-
jime, ho autor exponuje v novom vyraznejsom svetle ako citar:.

K daldim nespornym éram Havelkovho diela patri \yuhuv variacng-
ho principu na ziklade polyfonneho vedenia hlasov, prive tak ako
principu Kontrastu, tematizovamia Glastkovveh momentov, napriklad
harmaonic a detematizovanic latentnyeh tém v motivickyeh grupich, &
vyuzitie derivicii uz exponovancho tematickcho materialu, spolu s ma-
teridlom novym na aleatorickom ziklade, vyuzitic protikladu aperio-
dickosti o periodickosti, dynamiky o statiky. zvukovej interpunkeic
4 konedne uz spominani jednota dicla, vychidzajica z modilneho zi-
kladu. To mi svoje korene v modilnom modeli, Ktory bol v éeskej hud-
be vytvoreny uz koncom St-tyeh rokov a dale) rozvijany prive sklada-
telskou genericiou. ku ktorey Havelka patri. Havelka pracuje prevazne
s intervalom poltonu, celého tonu a malej a velkej tercie o vwnimoéne
s ich obratmi v melodickej linii, zatial ¢o v ukordicke) vertikale sa ob-
Javuji tvary zalozend na terciovej stavbe spolu s tvarmi Kvartovymi,
umiestnenymi vo zvuku vady mizdic. Vietky ticto érty su viak nesené
zvukovou farbou a samy uréitt . farcbnost™ obsahuji. Farba je teda 2i-
kladnou zlozkou analyzovancho dicla. Havelka vyuziva vactky tradicné
moZznosti typov sadzobnyeh i netradiényeh moznosti, spo¢ivajicich vo
vyuziti expresivaych moznosti nistrojov i nistrojovej sadzby, ako aj
zvukove) interpunkeic, ostrého strihového kontrastu. koncipovancého
na ziklade zmicn typov formovania a koneéne vyuzitim zvuku v roznej
Sirke a hustote,

Tematizmus i rad konkrétnyeh zvukovyeh prvkov onomatopoetické-
ho vyznamu ¢ signalnej zvukove) posobivosti, citicia chorilu a zvuko-
vii vyraznost ploch, tvorenyeh aglomericiou motivickych prvkov & ich
multiplikiciou v grupich o ostinitnym opakovanim. i celkovo epicka
stavba dicla. stvorend vak 2 nemnohyeh tematickyeh jadier = 1o si pro-
tikladné javy, z ktorych sa Havelkovo diclo skladi. To, ¢o formuloval
autor ako svoj zdmer, totiz vytvorenie hudobného obrazu Boschovho
dicly prepojenim disparitnych hudobnych prvkov = saskutocne realizo-
valo., Havelkova Pocta sivisi s jeho dalsimi diclami, zviast s Pénou,
1. symfoniou a Chvilou svétla, o ktorych bola re¢ na inych micstach
textu, Typické je toto diclo aj tym, ako vyuZiva podnety hudobnej tra-
dicic druhej polovice tohto storoéia = predovietkym spominancho mo-
dilncho modelu a ako ich syntetizuje s podnetmi 60-tych rokov a pod-
netmi hudby historicke).

ZAVERY

Tymto analytickym vstupom konéime niért modelu Styloveho vivoja
Ceskej hudby v povojnovych rokoch. Je samozrejmé, Ze viastny vyvoj
prebichal daleko zlozitejsim a menej jednoznaénym sposobom, nez
maze postrehnut akékolvek zovicobeenenie, Kazdi stylovd premena
bola jednak vzdy pripravovanid osobnym vyvojom urcitveh autoroy,
jednak mala vzdy urcite latentné Stidium, nez sa prejavila vo vicholnej
forme. aby sa opit premenila na nieéo iné. Zo zovicobeetujuccho hia-
diska mozno postihnut nickolko ¢, ktor¢ sa vini celym obdobim. Po-
larita neoklasicizmu a expresionizmu, typickd pre roky 1918 - 1945
pretrviiva cez S0-te roky, aviak zmencnid: meni sa neoklasicisticka
orientieia ako aj = a to velmi podstatne = jej protipol = z konStruktiviz-
mu sa odlupila jeho Stylizicia, ktora vplynula prive svojou Styvlizova-
nostou do neo- smerovania a na jeho miesto nastupilo umenie objektu
v podobe hudby clektronickej a konkréinej. Vedla neoklasicizmu (neo-
baroka a d.) bol novoobjaveny neofolklorizmus. Vctky ticto neo- ve-
tvy mali prirodzeny kompoziény protiklad v tom. ¢o vyristlo zo Skoly
Aloisa Hibu i z vplyvov svetove) moderny: dodekafdnia, urg.:mz.uua
materidlu, prirodzend a umelé mody, raciondlne Immpn ic a i, Kon-
com S0-tych rokov zacinala polarita racionalnej organizicie a modilne-
ho modelu, rozvigajuccho sa z kontaktu s diclom L. Janacka a V. No-
vilka a folkloru. prerastat timbrovou hudbou a aleatorikou, aby shizila
najroznejSim tvorivym cielom.

Bohaty konglomerit pletiva 60-tych rokov sa rozpadal v 70-tvch ro-
koch do radu rézne smerovanyeh orientdcii: zostala tu predovietkym
zikladni vicobeeni i latentnd polarita metahudby a minimal art s typic-
kymi prejavmi preberania i syntéz, ¢ uz medzi jednotlivmi historicky-
mi etapami vyvoja hudby, aleho medzi celymi i vzdialenymi hudobnymi
Kultirami, ¢i medzi vrcholne arteficidinou hudbou a hudbou nonarte-
ficiilnou alebo medzi hudbou a inymi umeniami, ¢ medai victkymi no-
vymi smerovaniami a domicou tradiciou. Koncept metaumenia sa stal
pritazlivym niclen ako estetické smerovanie, zaloZzené v podstate na
rozvinutej symbolike, zjavnej i skrytej, ale ako Zivotny Syl druhej po-
lovice 20. storodia, prekondvajuci roznymi komunikaénymi médiami
hranice geograficke i prekazky kultar a tradicii. Zostal tu zakladng
a stille plodny rozpor medzi tendenciami doby a osobnymi zameraniami
i origindlnymi syntézami jednotliveov @ zostala tu Koneéne i najzaklad-
nejsia polarita vobee = polarita hudby ako umenia, teda ako spoloéen-
skcho vedomia, a non umenia, = Rozne strianaky tejto polarity — poéntic
komunikaénymi a konciac kompozi¢nymi aleho naopak - zostali stale
plodnym magnetom dalsicho vyvoja.
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